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मुद्रक शुक्ला प्रिंटिंग एजेन्सी द्वारा 
प्रदाता प्रिडिंग वर्म दिस्दी। 


श्रद्ध य बच्चन जी को 


सादर समर्पित 
+>जीवन 


समिका 
० 


खडी बोली के कवि वर्ग और काव्य व्यूह वी वतमान आलोचना के विपुल-विपम 
भडार में कविवर वच्चन और उनके काज्य के विपय मे झाकार-प्रकार की दृष्टि से 
क्योकि यह पहली पुम्तक है, इसलिए थोडा सा इसके विषय में कहेंगा ।-- 

पुस्तक के प्रयम तीन लेखो म मैंने बच्चन जी के व्यक्तित्व को उभारने का लक्ष्य 
रफ़ा है। उनका व्यत्तित्व जगत यति श्र जीवन के प्रति अट्टट आसक्ति के परिणाम- 
स्वरूप निर्मित हुम्ना है । मैंने उनके व्यक्तित्व के विश्लेषण मे इसका ध्वान रखा है। 
विपय एवं शिल्प विधान की दृष्टि से बच्चन जी वी बाईस काव्य-कृतियों की स्वतत्र 
समीक्षा वी गई है । मेरे समीक्षक की दृष्टि का आधार इन कृतियों का मनोवैज्ञानिक 
पक्ष रहा है। इसके साथ ही मैंने झआालोच्य सृजन के साहित्यिक ऐतिहासिक सदर्भो- 
मूल्यो परिवेशों को भी पकड से परे नहीं रखा है । एक गीतकार कवि के रूप मे बच्चन 
जी का काव्य सूजन जितना महत्वपूर्ण है उतना ही महत्वपूर्ण सडो बोली कविता 
के विकास की ऐतिहासिक दृष्टि से भी है| स्व० माखनलाल चतुर्वेदी वी रचनाग्ो मे 
छायावादी काव्य भाषा से अलग जो मुहावरा मुखर हुआ, स्व० नवीन जी की रचनाग्रो 
में जो भाव-स्वर लोक भूमि वी ओर अग्रसर हुआ, भगवतीचरण वर्मा के स्वर मे जो 
मस्ती मदिरां तथा मातववाद का राग जागा महादेवी वर्मा के गीतो में आत्म- 
परकता के अतल से जो पीडन उमड़ा बच्चन ने सर्वप्रथम इस सबको पचाकर झौर 
भाव शिल्प स्वर की सभी पूर्व अतियो से सहसा पिड छुडाकर एक ऐसा सहज, समाहार 
एवं समन्वयपूर्ण स्वर-साधा जिसके कारण गीत-काव्य के सृजन का विकास झपनी 
पूर्णता में जैसे थम गया । झत यह सोचना सही है कि खडी बोली के गीतकार कवियों 
में बच्चन जी का उदय घूमकेतु की तरह हुआ और व्यक्तित्व ध्रुव वी तरह झचल हो 
ग्रया । 

बच्चत-काव्य की समीक्षा करते समय मेरा ध्यान भौर ध्येय यही बना रहा कि 
कही श्रद्धा समीक्षा पर हावी न हो जाय, कि कही सत्य पर पूर्वाग्रह या दुराग्रह अपना 
दुप्ट साथा न डाले । अर्यात्‌, बच्चन काव्य की समीक्षा वी दर्ते सिफे ईमानदारी हो 
और उस पर कहो दाग न लए 


चूँकि प्रस्तुत समीक्षा मैंते कवि की मौलिक काब्य कृतियों को आधार बनाकर की 
है अत एक जागरूक पाठक की हैसियत से मैंने अपनी प्रतिक्रिया को प्रस्तुत किया 
है। जहाँ कह्टी आवश्यक हुआ काव्य के सामाय सिद्धातो को भी शामिल किया है। 
पर ऐसा अधिक नहीं है । एक जन-कवि और उसके काव्य पर गास्त्रीय समीक्षा 
के सिद्धात अधिक प्रामाणिक सिद्ध नही होते । प्राध्यापकोय समीक्षा वी घात झौर है। 

बच्चन-काव्य व्यक्ति-जीवन की अनुभूतियों का भ्रविकल प्नुदाद है ॥ इस कवि 
का पाब्य केवल छब्दों का पुरस्कार नही है जीवन का पुरस्कार है । भ्रत उसे सममने 
के लिए व्यक्ति जीवन के विशासवान सहज रूप को समझा ग्रनिवाये है! युग झ्ायु 
बाल वे साथ बच्चन के कवि ने जिस प्रह्ूत जीवन को भोगा और जिया है उसके सत्य 
की यहाँ सूक्ष्म ध्वनि है । उसे अनिवायत स्पप्ट करने के लिए मैंने कुछ तथ्य वई बार 
कहे हैं । बुछ बात हाती हैं जा दोहराकर ही महत्वपूण सिद्ध होती हैं। हम जीबन वा 
बहुताद ग्राइत्तियों में भी जीते है । 

इस पुस्तक के दाप लेखों मे बच्चन-काव्य के मूल तत्वों का विश्लेषण किया गया 
है और तत्सम्वघ में जो अतियाँ फ़ली हुई हैं उतफ़ा यया सम्भव निराकरण किया 
गया है । बच्चन नाव्य म ध्वनित दुखचाद मधुवाद (हालावाद) तथा अस्तित्ववाद 
(व्यवितवाद ) विधयां का भी समीधीन विश्लेषण क्षियां गया है। बच्चन काव्य मे ये 
विषय व्यवित जीवन की श्रनेक सन स्थितिया तथा मानसिक प्रतिक्रियाओं की क्‍्रभि 
व्यवित करते हैँ । स्थत स्थत् पर इनके ध्वन्याथ पर प्रकाश डाला गया है। 

खड़ी वोजी काव्य भाषा के निर्माण मं बच्चत वा महान योगदान है । झ्त बच्चव 
वी काध्य भापा श्रौर उसकी झवित का तात्विक विवेचन भी क्या गया है । 

झत म श्रइन पत्रोत्तर द्वारा बच्चन जी के जीवन तथा रचना साक्ष्य वो त्स्तुत 
दिया गया है । इससे बच्चन जी के पाठका तया शोधकर्ताश्रों को विश्चय दही कुछ 
लाभ होगा । 

पुरतद के उेखन प्रकाशन के समय मेरी पत्ती उपा जोज्षी द्वाश मुझे जो. मनोबल 
मिलता रहा उसके लिए कया कहूँ ? नितात अपन को घययवाद दिया जाना अपने को 
ही परियित करना है । 

शभ्रावाशवाणी 

नई दियी। “+जीवनप्रवाश जोशी 
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सन्‌ ४६ को एक शाम ! मुहल्ला सुदामापुरी, झिला झलीग्ढ के एक मकान की 
साधारण बैठक । ठिल चावली दादी दाले झुल्ला थी और देत बी तरह छरहरे, कानों 
को दूती हुई रोवीली मूंछे मौर गम्भीर मुख मडल से रिमन्िमाते बाइल की तरह 
मुसक्ात चिस्चेस्ते हुए स्व० प० जमना प्रसाद जोध्ची, यानी मेरे पिता ! भर्वे चढी हुई, 
दब्दो में झ्राश्चयं, लहज मे दिसी अनहोनो-सी दात के लिए सराहना का भाव व्यक्त 
करने हुए मुल्ला जी से पिता जी कह रहे हैं-- 

क्या कहूँ साँ साहब, क्मात ! सारी डिन्दगी मुशायरों दी सनक में रही ! झायरो 
के भजीवोपरीव कलाम इन कानो ने रात रात भर सुने ! ग्रालिव, मीर, इकबाल वी 
नज्मों के सहारे जिन्दगी के कडवे-मीठे लमहो को मर्ज मे विताया । दाह शायरी भी कया 
है भरे हाँ खा साहब, मैं आपको बताना चाहता था कि हिन्दी जुबान में भी कमाल 
की झायरी हो सकती है। झभी हाल म एक कवि सम्मेलन में मुझे एक पडित जी ले गये 
ये । भौर क्या बताऊें खाँ साहब, उस शायर, मेरा मतलब है उस्त कवि दी झदा झोर 
अन्दाज़ का। धुँधराले-्से दाल, चमकता, खूबसूरत चेहरा झोर उसक्ा एक खास 
तरन्‍नुम | शराब वी कविता सुनाई थी उसने | ***** 

झौर पिता जी के यह दब्द मैं झाँगन में पतग जोडता चुपचाप सुन रहा था । 

मुल्ला जी ने झपती दाडी खुजाई;--बुछ गहरे सोचते हुए से उन्होंने पूछा-- 

शायर का नाम *** तसल्लुस २ 

कुछ याद करते हुए से पिता जी ने अचइचाकर क्हा--लोग बचूझा * बचूमा कवि 
बिल्‍्ला रहे ये । हाँ, उतक्ती शायरी का नाम मुझे जरूर याद हे--मधुशाला! ... 

भू >८ भ्द 

लगभग बाईस वर्ष पहले पिठाडी झौर मुल्ला जी के वीच चली यह दातचीत कुछ 
ऐसी ही थी। हो सकता है शब्दों मे हेर फेर हो गया हो । वंसे मेरी स्मृति दाफी सीधी है । 
तो इस प्रकार मेरे दिमाग में दघूमा कवि दी यानि कवि बच्चन की एक दारीक रेखा 
नौजदाबी में हो खिच गई थी । दाए ने तारीफ़ की, बेटे के मन मे उच्क्ा सस्दार-सा 
बनते गया । दस इतना हो | 


0 भर है 
मैट्रिक में झाया | तुतसी, सूर तो पढने ही ये । स्व० मैयिलीशरप ग्रुप्त और 'दिन- 
चर जी का पाठ भी पद । मह झन्‌ ४८ को बात है । मुक्के तब कविता मा साहित्य 


श्र 


वर्मा की 'ग्राधुनिक कवि मे सकलित कविताएं पढ़ी | इघर प्रजाव विश्वविद्यालय से 
प्रमाकर की परीक्षा की तैयारी की तो कोसें-बुक मे बच्चच जी की आत्मन्पस्चिया 
झौर (पूर्व चनने के वटोही' कविताएँ मुझे बहुत अच्छी लगी। यहाँ तक आकर मैं 
प्राचीन और झाधुनिव कवियो दी कविताप्रो का सामान्य अ्रथे पकडने लगा था। 
लेकिन मैं कबिता में जिस बात को चाहता था और झाज भी चाहता हूँ वह है झनु- 
भूति की सच्चाई । वच्चन की कविताओं में मुझे यह मिलती थी । झत सन्‌ ५०- 
५१ तक बच्चन वे वाब्य के प्रति मेरा आकर्षण तीद्र हो गया । मैं उनके काव्य-पाठन 
के प्रति शायद कुछ ऊेज़ी-सा हो गया था । 

एक बार पहली तारीख को मुझे तनखा मिली । मैं वक्चद जी की सारी किताबें 
खरोद लाने वे लिए उठती दिन सहारनपुर से मेरठ भागा । पुस्तक विकेता से केबल 
मथुझाला, सबुबाला, एकात समीत, संतरगिनी और निशा निमन्‍तण पुस्तके मिली । 
पर 'मिलत यासिती' न मिली । श्र उसके न सिलने वी निराशा लेकर मैं कुछ इसी 
तरह लौटा जैसे कोर प्रेमी अपनी प्रेमिका वे दरवाजे से यह जानकर लौटठता है कि 
बहू तो वहाँ से कही चली गई है । 

> ख् ञ्र 

सन्‌ ४६ मे मैंने किन्ही सम्मानित नेता के देहरादून कालेज में पधारने के झ्वसर 
पर बोलने के लिये प्पती पहलो कविता लिखों थी जिसकी श्र मुझे पहली पक्ति ही 
याद है-- 

हे भगवन, हम छात्रो वी पुकार | --- 

और इस के वाद मैं बरावर कविताएँ लिखता रहा । बच्चन जी की शब्द-शैली 
और सरलता का मुझपर गहरा प्रभाव पडता गया।॥ सन '४३ मे मैंने रतजगे के 
रोग में डेंढ सौ से ऊपर कविताएँ लिखी । लेकिन इन बविताझे को सुन्दर झक्षरों मे 
लिखकर संप्रह रुप मे देने के लालच से मैंने गन्ना सोसायटी के एक कमंचारी के 


हाथो सग्रह सौंपफर उसे गेंवा दिया । उसके उपरात मैंने सन्‌ ५४ मे प्रकाशित 'हुदया- 
वेश' की कविताएँ लिखी । खेर... हे 
इस थीच बच्चन जी वे विपय मे वहुत्‌ कुछ जानने के लिये मैं कितना उत्सुक रहा 
यह बता नदी सफता । बच्चुत जी का फोटो मैंने पहली बार घर्मयुग मे देखा था जबकि 
वे भारत से विदेश के लिये रवाना होने वाले थे । ओर यह जानफर में क्तिना खुश 
हुआ था कि बच्चत जी का एक वाल्पनिक, सुन्दर-सा चित्र जो मेरे मत ने खीचा था बह 
धर्मगुग के प्रयक्ष चित्र से बेहुत-कुछ मिलता-जुलता था । सोचता हूँ, श्रानुभूतिक बल्पना 
सच्चाई से दुर को चोज तो नही है ! 
थ 04 ८ 
बच्चन जो के हस्ताक्षर बहुत प्रसिद्ध हैं। झग्र डी भक्षरों की दृष्टि से दे 'गुड'-से लगते 
हैं। दलातत्मव दृष्टि से दे मोती को उस छोटी-सी लडी लगते हैं जिसका पहला दाना कुछ 
बडा हो । कुछ इसी प्रकार के आक्पंण की बात है कि वच्चन जी के हस्ताक्षर करने को 
जी चाहता है। मैंने वहुत-से लडबे-लडक्यो को उनके हस्ताक्षर बनाने भी देखा है। 


श 


एक दिन घर पर उनके हस्ताक्षर के दारे में उन से ही बातचीत चली | मैंने कहा-- 
बच्चन जी, लोग आपके हस्ताक्षर पर बहुत लटूदू हैं, ! 
वे बोले--- हूँ। 
मैंने बाव को और दौ दी--लोग आपके हस्ताक्षर बनाते भी हैं। वे तपाक से 
बौलै---चिता नहीं, में चंक पर भ्रप्रेणी मे दस्तसत वरता हूँ । 
मैते वहा--मैं तो आपने हस्ताक्षर ज्यो के त्या बनता हूँ । बहने लगे 'वनाओ....” 
और मैने फौरत बलम लिम्रा और “बच्चन” लिख दिया। फ़ुर्ती से चइमे की 
क्मानी वो ऊपर-नीचे कर बच्चन जी दाले--- 
“जोशी, तुम तो बडे जालसात भादुम होते हो ।* 
मैं भी चुप न रहा, नहर्रे पर दहला दिया--आ्रापके दरतख्तत बनाबर अपनी 
कविताएँ चेचूंगा । इस पर बड़े श्रात्म विश्वास के साथ, हँसते हुए वे दोले---/नोदी, 
कविता थे' बल पर हो बच्चन के हस्ताक्षर मूल्य रखते हैं ।' 
रद ञ< ८ 
बच्चन जी से मेरा पत्र व्यवदार, नवम्बर सन्‌ १६५६ से शुरू हुआ था । वँस्े 
उतका पहला पत्र मुझे 'दीपा' तामझ सहारनपुर के प्रशाशित म्राध्िक पत्ितावे 
सिलसिले में मिला था। इसके बाद उदकी पत्र मैंने प्रपदी एक शिप्पा शशिवाला 
जैन के पास मी दखा था । यह पत्र मरी ही शरास्त के बारण दाझि को मिला था + 
इस पत्र को पदरर बच्चन के ब्यवितत्व के बारे म भेरे मन में दो प्रतिक्रियाएं हुई-- 
पहली यह हि यह कब स्वभाव वा बहुत सरल है। दूसटी यह कि यह कवि 
रोमाटिव रूचि का है । झौर थागे जब मैन 'मिलत यामिनी' मे इस कविता यो ध्यान 
से पढ़ा कि-- 
व्पार, जवानी, जीवन इनका 
जादू मेने सब दिन माना-- 
तो मुझे भ्रपनी इस प्रतिक्रिया वी पुष्टि मिली वी कवि दच्चन मूलन घडऊते हुए 
हृदय वा कवि है। भौर क्रि कुछ समय मे ही एक सम्वे पत्र व्यवहार से मुझे 
बच्चन जी वे सहज व्यक्तित्व वा घाध हुआ । (बच्चन जी वे लगभग दो सौ महत्वपूर्ण 
पत्र मेरे पाम सुरक्षित हैं ) । 
रू ट+ *-, 
पत्रों ढ्ारा णो बात चसी वह तो चलो ही पर बच्चन जो से मिलने की मेरे मन 
भेजो बहुत दिना से प्रवल इच्छा थी उसका प्रवसचर आया दिसम्बर सन्‌ ५६ के पहल 
पापयाड़े दो विसी तरीख बा । इससे पहले भाई सतोप कुमार जैन सहारनपुर से 
दे ली पहुँचे भौर बच्चन जी से मिल । दिल्ली ये सौटपगर जब ने प्राए तो उनसे मेरी 
बाठचीय हुई। उन्होंने दताया वि व दच्चन जी सा टेलीमून वरके मिले थे। उद्दोन 


बद्य हि ज्य द्टी नम्यर टागव टिया कि एश गध्धीर-री ध्वनि सुनाई दी--'दब्चन 
बोपय रहा हू । 
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सतोष जी ते बताया कि उस घ्वनि मे कवि होने का पता नहीं चलता था। कोई 
बठोर आफीसर बोल रहा है, ऐसा लगता था। फिर वे समय लेकर वच्चन जी से 
मिले | मिलते हो बच्चन जी ने पहला प्रइन किया, सहारनपुर मे भ्राप जोशी जी को 


जानते हैं ?” 
सन्तोष जी ने कहा--जी, खूब जानता हूँ । हम मित्र हैं ।' 
आप क्या करते हैं २*** ** 'और इसी तरह की बच्चन जी ने बातें बडी साधारण 


की । सन्तोप जी ने भनन्‍्त मे कहा--'कुल मिलाकर बच्चन जी मुझे रुखे-से लगे । 

और कुछ दिन बाद श्री ठाकुर दत्त दरर्मा धथिक! दिल्‍ली गये तो मुझे बीच में 
डालकर वे भी बच्चन जी से मिले। उत दिनो पथिक जी मुममे कुछ नाराज थे । 
नाराजी में तो जो कहा जाये कम । पथिक जी से मिलते ही बच्चन जी ने पूछा--+ 

“आप सहारनपुर के हैं, जोशी जी को तो जानते होंगे ?! 

पथिक जी ने कहा बच्चन जी, जोशी जी को मैं खूब जानता हूँ ।' अपने आप 
ही बच्चन जी ने क॒ह--'हा, वे बिचारे सकट मे हैं ।' पथिक जी ने कहा--'सकट-बकट 
तो कुछ नही बच्चन जी, झज्ठी खासी नौकरी कर रहे हैं। मगर वे जरा जन्दी बिगड 
जाते हैं। 'वास' वी बर्दाश्त विल्कुल नही करते ॥ 

पथिक जी कुछ आगे और वहते कि बच्चन जी बोले, 'पथिक जो, वे बर्दाइत कर 
ही नही सकते । प्रतिना पराभूत होने के लिये नहीं होती । 

यह सब झछातें सुबह हो जाने पर पवित्र जी ने बडे ढग से मुझे बताई थी । भौर 
जब मैंने यह सव कुछ जाना जो मुझे भ्रागे बच्चन जी को 'दोल्ती के सदमे” कविता 
पढ़कर दोस्तो की कडदी सच्चाई का अहसास हुआ । 

सन्तोष जी झौर पयिक जी के वाद बच्चन जी से मिलने का मेरा नम्बर झाया । 
दिसम्बर मे दिल्ली मे बेददे जाडा पडता है। अपना दकयानूसी बन्द गले का कोट और 
मोहूरी सपराद पैट पहनऊर मैं दिल्नी झाया । ठीक बारह वजे दोपहर स्टेशन पर उतरा। 
नम्बर मेरे पास था ही । बच्चद जी को फोन क्रिया। एक भारी झावाज़ सुनी, बच्चन 
बोल रहा हूँ !' 

मैंने कापती-सी आवाज़ मे कहा--सहारनपुर वाला जीवन प्रकाश जोशी. ..आरपसे 
मिलने झाया हूँ 

बच्चन जी ने सुशी जाहिर करते हुए कहा--'भ्रच्छा, श्राप झा गये । तो आ 
जाइये । प्रोर देखिये, संट्रल सऊेट्रीऐट की बस मे वेठिये । नम्बर है १४ नायं-ब्लाक मे 
दाहिनी तरफ के विंग में ऊपर की मंजिल पर मेरा कमरा हैं। झप रिसेपशनिस्ट से मेरे 
बारे में कहिये ॥ मे उठ्ते पास बनाने के जिये कह दूंगा ।',..ठीक एक वजे, यानी सच 
टाइम मे मैंने बच्चन जी के कमरे का दरवाज़ा देखा | चररासी ने भीतर भेरी घिट 
दी। भोौवर घुसा तो मैंने देखा --म कत्रा कद, ग्रेहूम्ना रण, तना अगर, घुघराले, उठे-उठे 
से वाल, दर्पण-सा माया, एनक के झन्दर चमचमाती, छोटी मछलिया सी आँखें, दिउ ना 
चेहरा, खुशनुमा होड--यह बच्चन जो थे । दे झुर्क देखदे ही एकदम उठ बेंढे और 


पर 


कुछ भुककर मेरी तरफ उन्होने अपना हाथ यढा दिया। मैंने सकुचाकर हाथ मिलाया । 
उन्होने मुस्कराते हुए बहा, अरे, मैं तो सोचता था आप कम्यूतिस्ट टाइप के रूखे उलके 
वालो वाले चिढ विहे से व्यक्ति होंगे। लेकिन भाप तो वडे भ्च्छे नदयुवक हैं। मैं 
अपनी कल्पना वी भूठाई पर क्या कहें ?* 
मैंने विनश्नतापूवंक बहा--लेकिन बच्चन जी, मैंने जो श्रापके व्यक्तित्व के बारे मे 
कल्पना की थी आप तो मुझे उससे अधिक अच्छे लगे । और उस समय बच्चन जो मे मैंने 
देखी एक वालसुलभ भावुवता | और मैने सोचा, झ्पमे बाल-सुलभ गुण के भनुरूप इनका 
नाम ठीक ही तो है--बच्चन ! तभी बच्चन जी ने दराज़ मे से एक सेव निकाला, छीला, 
वादा और भेरी तरफ बढा दिया । पूछा, माप काफी पियेंगे या चाय ?! 
काफी पीते की मुझमे भ्रमी हिम्मत नहीं थी । एकदम कह दिया--चाय ' बच्चन 
जी ने तुरन्त टेलीफोन विया । घुरत दंरा चाय झौर विस्वट की ट्रे रख गया। बच्चन 
जी ने चाय बनाई और प्याला मेरी भोर वढा दिया । बिस्कुट खाते, चाय पीते बात- 
चीत चली ! बच्चन जी ने पूछा, 'प्राप पहाड़ी हैं न ? घर में कौत-कौन है ? सहारन- 
पुर मे कब से हैं ? नौकरी रितने समय से कर रहे हैं ? शादी हो गई है या"**7* रे 
प्रश्त सभी धरेलू थे। काव्य-साहित्य दे बारे मे बच्चच जी ने अपनी तरफ से कोई वात 
नही की । मैं समभ गया कि बच्चत जी साधारण जीवन की बातो मे ही सारा समय 
लगा देगें। भ्रोर मुझे थी साहित्य च्चों चलाने की घुन। मई मुसलमानी प्रल्ला 
अल्ला पुकारे । मैं या, नवग्रुवक्र साहित्यकार बना था । इसलिये मेरी प्रलव इच्छा थी 
कि बच्चन जो जैसे प्रतिष्ठित कवि से कुछ साहित्यिक बातें वरू भर फिर दोस्तों मे 
ढींगे मारू । मैंने श्रपनो तरफ से हो कहा--“प्राप के बारे 'मजूपा' मे मैंने एक लेख 
लिखा है | 'प्रन्य/ भी साथ लाया हू । सुनेंगे ? 
बच्चन जी चुटकी भी खूब लेना जातते है । मेरी बात को वे 'फऋट ताड़ गये । कुछ 
दा््यरती मुद्रा बनाकर बोले, 'हाँ, हाँ' जहूर सुनूंगा ) अपने बारे मे लिखे लेख को फ्यों 
नही सुनूंगा ।/ तुतसीदास जी वी पक्ति में विनोदपूर्वक कुछ परिवतंत करते हुए वे 
बोले, “निज प्रशस्ति केहि लाग ने नीका ? यह तो मेरा सौभाग्य है। हा सुनाइये ।' 
और मैंने पहले से ही निवघ के लिये पुस्तक में एक प्रेंगुली गा रखी थी। बस, 
मैं तूफान मे वी रफ़्तार से लेख पढने लगा । बच्चन जी एकदम ग्रम्भीर होकर 
ध्यात रा नस सुनने लग । लेख समाप्त हुम्मा । मैंने सास लेकर पूछा--वन्चनत छीं, 
फसा लगा ? मुक्त भाव से वे बोले,--'जिस जीवन घरातल पर खडे होकर मैंने अंपने 
घोत लिखे हैं तुमने वहाँ पहुचनें बी सफल कोशिश की है| मैंने कविता को जीवन की 
सच्चाई से भझलग कभी नहीं देखा । यह कहकर उतवी मुखमुद्दा पर एक झजीव छाया- 
प्रकाश या आभास होने लगा । कुछ देर चुप रहपर मैंने उन्हे 'मयूपा' की एक घ्रति भेंट 
#ी। फौरन बच्चन जी उठे भौर अक्मा ये से एक पुरट्त विकरालवर लाये। उस्त पर 
मेरा नाम लिखा, प्रदम उपहार झकित किया झौर वह पुस्तक मुर्झ दे दो । यह उनवी 
एज प्ररिद्ध छृति मयुशाता' थी दो प्राज भो मेरे भोर दच्दन जी वे प्रथम मिलन वी 


मथुर स्मृति सजोये है । 
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यो पिछले बारह वर्षो से चरावर मैं बच्चन जी के सीधे सम्पर्क मे रहा हैं । बारह 
वर्ष किसी विशेष प्रकार के व्यक्ति को समझने के लिये कम नहीं होते । और उस झव- 
स्पा में जबकि सम्पर्क कुछ माव और विचारमय भी हो | वैसे व्यक्ति विशेय को 
बाहर भीतर से पूर्णत समझ लेने का दावा तो घायद कोई नही कर सकता | स्बय 
व्यक्ति ही अपने को ईमानदारी से कितना समभता है ? पर इस नासममी में बह 
महान रचना भी करता है और ग्राविष्दार भी । समझने का प्रयास भी पूर्णते समझ 
लेने के भूछे दावे से कही भच्छा कहा जाना चाहिये । मैंने वच्चन जी को इन बारह वर्षो 
में स्वामाव-सस्कार की दृष्टि से जैसा देखा-समभा है वही बता रहा हूँ--न कम 
ने अ्रधिक ! 

८ ८ ६ 

बच्चन जी के व्यक्तित्व मे मैंने महानता नाम की कोई चोज़् नही देखी । मैने तो 
उनमे उसी प्रकार के भाव-स्वभाव सस्कार थे” लक्षणो-उपलक्षणों को दबते-उभरते देखा 
है जिनको मे श्रपने निकट के व्यवहारिक व्यक्तियों मे देखता हू । भोर हो सकता है 
लोग मुझमे भी उन्हे पाते हो, झ्राप मे, सबसे भी | लेकिन बच्चन जी के व्यक्तित्व की 
एक खासियन मैंने यह देखी है कि वहा कही ऐसा कुछ नहीं है जो असलियत के पोछे 
सूँसार घनावट को शी दे रहा हो । 

यह विल्कुल सच है कि बच्चन का व्यक्तित्व नम्नता और अक्खडता के ताने-बाने 
से निर्मित हैं। उनके स्वभाव में स्वाभिमान इतने ऊँचे कद का नथर आता हैं कि 
उनसे मिलकर कुछ को यह भो घारणा होती है, हो सकती है, कि उन्हे बहुत प्रहकार 
है। इसके साथ ही जो उनके निकट झौर निऊटतर आते चले जाते है वे यह भी महसूस 
करते जाते हैं कि उनमे सरलता भी इतनी है कि जो केवल स्नेह के दो आखरो के मोल 
पर आसानी से उपलब्ध हो सकती है-- 


“तुम एुदय का द्वार खोलो, 
भोर जिल्ठा, कठ, तालू के नहों 
हुम प्रारा के दो बोल बोलो 
(आरती और अगारे गीत ७२) 
बच्चन बहुत अवखड हैं । वे टूट सकते हैं । एर रुक नहीं सकते--- 
भुझोी हुई भनिमानो गन, 
बचे हाय, नत-निष्मम लोचन 
यह मनुष्य का चित्र नहीं हैं, 
पशु का है, रे कायर ! 
प्रर्यंना मतरुर, झतकर, सतकर ! (एकात सगीत गीत ६२) 
या[-- स्वर्ग भी मुब््छो भस्वीझार, 


हू 


जहा कुठित हो मेरा मात! 
या-- में बहा झुरकर जहां सुकना गलत है 
स्‍्वग ले सकता नहीं हू ॥ 
(आरती झौर अग्रारे गीठ ६५) 
मुझे लगा है कि वच्चन जी मे इन पत्तिया की रचना मैं अपने भ्रव़द़ स्वभाव का 
ज्वचत सकेत दे दिया है। कवित्व म व्यक्ति के जावन-चरिंत्र का साकेतिक परिचय 
जिस व्यापतता भ्रौर सत्यता से बच्चन ने दिया है वह कम से-कम खडी बोली काव्य के 
लिय नया है। उनके काब्य से मैं इस तरह के अनेक उदाहरण दे सकता हूँ | लकिन 
यहा एक सच्ची घटना याद आ गई। लावबडिले के उस कदि सम्मेवन क बारे से बहुत 
स लोग जानते हांगे जब क्रि कविवर महबूव को काब्य पाठ करने से रोक देते क लिये 
बच्चन जी ने हँजारा की सख्या मे इक्टठे लोगा वा तीर विरोध पूरे श्राघ धण्टे तक 
धैयपुवक सहां श्रौर भरत तक उड़ाने महबूब को यह कहते हुए कविता पाठ नहीं 
करते दिया वि-- आपवा बनाया अब्यल हान के नादे इस समय में महवूब साहब को 
कृविता पाठ नहीं करन दूगा । प्रत्त म वच्चन जी वी जात ही जनता ने भाती। 
श्री भेघााज मुठुत न कविता पाठ दिया । उस समय जबता का विरोध इतना प्रवल 
था कि कुछ भी प्रनहोना हो सकता थां। लेक्लि बच्चन थी की प्रववडता बहा 
देसने की चाज् थी । 
बात यह है कि वेग वीवन स जूमने वाला और सेंलफ मड व्य वितत्व कभी साधारण 
नहा हुमा बरता । उसम एक सटज झपखड़ता प्रा जाती है जो भ्रालाचना की चीज़ 
नहा बल्कि तावन में घटान की चीज है । जो भालोचक व्यव्रित द्री इस प्रक्प इता को 
वनिदतीय बहते है थ था तो ग्रयाय वरते हैंया भ्रपदी ही कुँढठा श्रोर होनता से 
प्रस्द होते हैं । बच्चन वी श्रक्लइता क बारे भ अ्रधिकाश झालोचदाएँ इसी सत्य को 
मिद्ध करती जात परटती हैं | मेरे विचार से हम जिसी बव्यकित के बारे में सत्यामास को 
महत्व न दकर सब को महव देने की सद्ृदयता और शक्ति दिसलानी चाहिए । 
सत्य जा जीवद सापेश हो जो राग-द्व प स मुक्त हो । 
इस पग्रक्रपड़ता के साथ हा बच्चन व व्यस्तित्व भ॑ मैंते सहद्र विनद्नता भी देखी 
हैं। प्रोर मेरा मत है कि बच्चत का सहन स्वभाव विनश्नता से ही भ्रधिक पोषित है) 
अम्खंडता तो उसकी ऊपदी सनह है--क्ठार जैसे मगरमच्छ को पीठ । बच्चन का 
कवि मन वी निप्पपटता को जिस प्रश्गर व्यवत करता है उसे पढरर कौन होगा जो 
गदुगइ मे होगा शरारती झौर झेंगारे बे ६-वें गात को झदऊ' बार पदरूर सु्े 
मन को समलत-प्ररात का ाक्ति मित्री है-- 


"दे मन था उपटार सभो दो ले घत्र भन ८ा भार भक्ले 
लहराया है दिए तो ललका जा मधुवन से मैदानों में 
बहुत बड़े बरदान घिपेंई तान, तराना ईपुसकाना से 
पघरराया है. छी तो सुड था सूच मर नारद घाटो मे 
दे सन का उपद्राद समी को, ले चल मन का माए भकेते ॥ 


श्र 


उनकी पनेक कविताओं में उनके विनद्न और अ्रक्‍्खड़ व्यक्तित्व की स्पप्द काकी 

मिलती हैं। यहाँ व्यजता व्यापक है । यह व्यजना व्यवितत्व की सही पहचान है, 
जिसे समभवर भौर उसे व्यवितत्व मे भ्नुभव करके किसे झपने पर नाज् न होगा २-- 

बच्च बनाई छाती मैंने 

चोट करे तो घन शरसाए, 

मोतर-मीतर जान रहा हू 

जहा कुसुम लेकर तुम्तर श्ाए 

झौर दिया रख उसके ऊपर 

टूक-टूक हो बिखर पड़ेगी 
और ये भी कि-- 

हो समी के हेतु छुखकर, 

हो पभंगर मेरा उदय भी 

श्र > ८ 


बच्चन कठिनाई के समय झपनी शक्ति भर काम झाते है। मुझे याद है कि श्री 
शिवदत्त तिवारी के नाती धर्मेश की पढाई के लिए कई हज्ञार के सरवारी ऋण-पत्र पर 
एक जामिन के रूप म बच्चन जी ने इस तरह दस्तखत बर दिये थे जैसे वह कर्जे 
अपने हो लिये ले रहे हो । किसी का सफट दूर करने के लिये वे टेलीफोन से लेकर 
पैदल चलने तब कुछ करने कहने से मुंह नही मोडते । यह दुसरी बात है कि तिक्डम 
के झमाव में सफवता न मिले । बच्चन उखाड-पछाड भौर तोड-फोड की शकित से 
वबित हैं ) यहाँ वे हार जाते हैं ) 
बच्चन दे व्यक्तित्व मे कही पर कुछ विरोधाभासवत्‌ भी झनुभव होता है। 
लेकित मूलत वह जीवन की परिवर्तित होती हुई झायु झौर स्थितियों का 
परिणाम बहा जा सता है । भव बच्चन के स्वभाव मे शेशव वा सारल्य 
है, यौवत वी तरलता-तपिश्ननतुर्शों मी है और बुढापे की गुरुता-गम्भीरता तो है ही । 
बच्चन के सस्कारों भ रूढियो के प्रति विद्रोह हे, नवीनता के प्रति झास्था भौर 
भात्र्पण भी | और इस सबये ऊपर उनमे प्राचीन, पावन सस्कारो के प्रति एक ऐसी 
सूक्ष्म प्रास्या भी है जो भारतीयता को रीढ है और जो उन्हे 'सियराममय' दुहराते 
रहने को उक्साती है । 
बच्चन को सुरुचि से सहज लगाव है । उन्हे गाधी जी की वह बेंगोटी भी सुरुचि 
या डेंक्रमगुक्त लगती हे जो एकदम घुली चिटूटी रहती थी। में जानता हूँ अगर 
उन्हें नेहरू बी की सुरुचि अनुकरणीय लगती है तो शास्त्री जो की सरलता भी प्यारी 
है। वच्चद सुरुचि भौर सरलता को जीवन झौर व्यक्तित्व मे साथ-साथ बनाये रखने 
के हिमायती हैं । जिसमे इन दोनो मे से बेवल एक है झौर दूसरी का भाव है, निश्चय 
हो बच्चन जी उसके भालोचर हो सकते हैं--फ्रि चाहे वह नेहरू जी हो या शास्त्रीडी | 


झौर छुल मिलाकर बच्चन का व्यवितत्व एक वृत्त हैं जिसे हम यदि जीवन कौ 


१३ 


सहज दृष्दि सै देखें तभी उसे सहौ-सही जात समझ सकते हैँ । व्यविदत्व का चुत 
रेखागणित का चृत्त नही है, यह हमे नहीं भूलता चाहिये । न केवल बच्चन के 
बल्कि किसी भी विशिष्ट व्यक्ति के विस्लेषण के व्यक्तित्व के लिये हमे जीवन की 
व्यापक व सहज दृष्टि रखना अनिवार्य हो जता है । 
बच्चन के स्वभाव-सस्वार के दारे मे--उनके व्यक्तित्व के बारे मे--इससे झधिक 
मुझे कुछ नही कहना है । फ़िर कहू कि बच्चन के व्यक्तित्व मे महावता नाम की कोई 
चीज नहीं है। उतके व्यक्दित्व की विशेषता है, उतकी सरलता | वही बच्चन के काब्य, 
उनके कर्म झोर उनके स्वभाव को यानी सम्पूर्ण जीवन की निधि है । बच्चन जी वी 
इसे सरलता को में मानवीयता की बहुत बडी निधि भानता हूँ । आप प्रभी छ दैसे 
का वाई लिखकर उन्ह भेज देखिये । कल-परसो जव आपको उनका हस्तलिखित पत्र 
मिल जाय तो मुझे याद ही वर लीजियेगा । 


बच्चन : निकट से 
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बच्चन : निकट से 


२०-२५ वर्ष पुराना एक बतस खोला। दक्ष्स में पितादी (स्व० जमता प्रताद 
जोशी) वी एक मैसी-सी डायरी फिली । इस डायरी मे उद्दें, झग्रे डी, दज तथा खडी- 
बोली की कविताप्रो के कुछ ऋश लिखे मिले | उनमे से एक यह कि-- 

सब मिट जाए बना रहेगा सुम्दर साकी, प्र काला 
सुर्खे सद रस, बने रहेंगे डिस्तु, हलाहल भौ! हाला 
घूमघाम झौ' चहल-पहल के स्थाव सभी सुनप्तान दने 
जगा करेगा भदिरल मरघट जगा फ्रेगी मधुश्णलाँ 

बच्चन जी के प्रेमी उनकी 'रुघुशाला' से खूब परिचित हैं। यह भश उत्ती का 
है॥ (सब्या २२) । याद झाया, पिताजी दी डायरी के इस झश को पटकर झाज से 
कोई २० वर्ष पहले मैंने मुशाला कहीं से ठलाश-माग कर पढ़ी थी। और सन्‌ “५६ 
में जब में झपनी दीदी (चत्दक्षला पाप्डे) के साय दच्चत जो से दूसरी बार मिला 
था तब मैंने उनते कहा घा-आपदी मघुशाला में “हाला” के साथ “हलाहल” 
भी जुडा है, तो वे तुरन्त बोले--'हाँ, इसी तरह उसे मेरी झनुमति में कल्पना ओर 
जीवन मे मरण भी सम्मिद्ित है / दताते को आवश्यकता नहीं कि यह बात दच्चन 
जी की हर पुस्तक के "लेखक परिचय मे छपी रहती | पर मैं सोच रहा हू कि छापे 
के शब्दों को पढ़कर हन उनकी तह में छिपे रुत्य को क्वना समझने हैं, फ्रील करते 
हैं ? लेक्नि बच्चन जी के काव्य-जीवन में झज् दवितने विराट्‌ सब के जीदन्त प्रतीक 
बबकर प्रतिध्वनित हुए हैं ! और तद तो कह कि निरचय हो 'दच्चन जी हिन्दी के उन 
थोडे-से कवियों मे हैं जिनका जीदन और साटिःर बहुत दूर तक समानान्तर चलता रहा 
है ४ 'प्रारम्मिक रचनाएँ से लेकर “बहुत दिन बीते! झृतियो के दोच का पय युय-डीदन 
से संघर्ष करते चतते हुए उस क्वि-व्यक्षित के पदचिन्दों से पूरित है झिस पय पर हम 
सब को भी चननता होता है, चचते झा रहे हैं, चल रह हैं मौर चतते जाएँगे | उम्र के 
रुप के सारदी को झपते इशारे पर चलाने का दादा भला कौन करेगा २ 

तो पहला प्रत्ता $ 

विदेश मत्वापय के आज्सि से बच्चन जी दुर्सो पर जने देंऊे हैं। छुछ घुंघराले 
से दाल, चश्मे के इेयो के सीडण चम्चमाप्ी रउदो-सो. ऑल, साुक-सर लेहए-- 
और मैं ज्योहो परदा उठाकर कमरे मे घुत्ता हूँ तो देखे पहने उनके चेहरे पर कुछ 
शरारत-्सी, फ्रि कुछ कछापान्सी ओर रिर एकदम क्ठोस्ता-दो । क्षण भर में उनके 
चेहरे पर मानसिक मावो के इतने रग उमरे-तरे भौर एिरि गर्दन हंडो छरके बोने- 
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गनोशी, तुम्हारी मन स्थिति को मैं जातता हूँ ! पर तुम्हे-- 
यह ग्रुदमार उठान्य होगा, दक्ष पय से ही जाना होगा-- 

मैं तुम्हारा भविष्य इसी मे देखता हूँ ॥ एम० ए० करो, डावढर बनो--भौर तुम 
बनोगे भी । तु श्राज से ही यूनिवर्सिटी जाना छुरू कर दो । दुनिया तुम्हे यूनिवर्सिटी 
छोडने के लिए कह दे, पर मैं तुम्हे कभी नही बहुगा | समझे वच्चा ! झौर तुम यह 
बिल्कुल भूल जाश्रो वि तुमने इतने मोटे मोटे पोथे लिखे हैं। मैं तुम्हे वताऊं कि मैंने 
भी तुम्हारी ही तरह एम० ए० क्या था। पर तब मैं तुमसे भ्रधिक प्रसिद्ध या। 
तुम यह सौचो कि मैं श्र एक विद्यार्थी हू। भ्पने शिदको वी बात ध्यान से सुनो । 
अपने श्रात्मसस्भात वो उनेके भ्रागे विछा दो । वे समभदार होगे तो खुद ही तुम से 
दोनता न झाने देंगे ।/ बच्चन जी के यह कहने से मुभमे एवं नया उत्साह झा गया । 
मन वी गयाढ-सी खुल गई । सच बात तो यह है कि मै हीतता का शिफार हो गया था । 
१५-२० दिल से यूतिवर्सिटी जाना छोड दिया था | और झपते एक मित्र कैलाशभास्वर 
शो डर के भारे सिखा-पड़ाकर बच्चन जी के पास भेजा था कि ये गुझे यूनिवर्सिटी 
छोडने पर राजी हो जाँय । पर यहाँ तो पासा ही पलट गया । और ऐसा पलटा कि 
अब शायद मे जल्द ही 'डावटर' भी बन जाऊँ। 

04 2 2 

डावटरेट लेने के प्रसग में एक घटना और याद झ्राई । हिन्दी के एक धूर्धन्य कवि 
को विसी विश्वविद्यालय ने सम्मानायें 'डावटर' दी उपदधि से अलदृत जिया । बच्चन 
जी जव धरेतू 'मूड' मे वात करते है तब बे बहुत ही सहज भौर सरल सगते हैं । तब 
तो यह भी ध्यान रखना मुश्विल होता है कि दे इतने महान कवि हैं। पर मैं श्रादमी 
से मिलने ववत, उसवी बातो से उसके भोतरी कनेवशनों को छूने के प्रति भी जरा 
सजग रहता हू । जब कभी बच्चन जी से मिलता हू तो बहुत ही सजग होता हू । वयोकि 
मैं जानता हू कि तब उतका कवि उनके व्यक्ति के पीछे छिप जाता है । पर बह उनकी 
जुधान पर अपनी जादू वी चुटवी भी डालता रहता है । हाँ, तो घात उन कवि-डावदर 
महोदव की चल रही थी । तब बच्चन जी इंगलेड वी भूमि पर वैठवर येट्स पर 
डावटरेट लेवर झ)ग्रे थे । बडी बात थी । दिल में नया जोच्य था, दिशाग में सया दव- 
दवां था। व्यक्ति के लिए ऐसा स्वाभाविक है । मेरी बात पर बोले--'जोशी, श्रम से 
सम्मान मिले, तभी मुझे बरदान लगता है | दाद से मिला सम्मान मुझे तो नहीं 
सुहाता । यह कहकर एक क्षण ये [बुछ एठे-प्रेक्डे ओर दूसरे ही क्षण बुछ-ऊँची 
प्रावाज़ में बोले-- 

"मिला नहीं जो स्वेद बहाकर, निज लोहू से भीग-नहाकर, 

बर्शित उसको, जिसे ध्यान है, जब मे बहलाए नर, 

प्रायंता मतऊर, मतकर, मतकर 7 (एवान्त संगीत) 
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है कि वच्चन जी स्वभाव और शब्दों मे बिल्दुल निडच्छल हैं--एकदम साफ श्र 
सपाट | उनकी ग्रावाज अभिषा, है । व्यवहार में लक्षणा व्यजना से तो उन्हे वेसे भी 
सख्त नफरत है। राजनीति के हथकडें दे नहीं जानते--वहू कि उनसे प्राय वे हार 
जाते हैं। मेरे पास इसके यनेक सबूत हैं, पर भ्रभी नहीं वताऊंगा । वे 'राजसभा' के 
सदस्य हैं। पर कौन नही जानता यह सदस्यता राजनीति ने नही उनके साहित्य ने 
उन्हे भेंट कराई है । राजनीति का “रग! उन पर मुश्किल से चढता है। चढता भी है 
तो व्यग के व्याज से बह उसे कीचड समझ कर उतार देते हैं। बुद्ध और नाचघर' 
भौर उसके बाद की दृतियो मे ऐसा ही कुछ है। 

सूत्र हूप मे बच्चन जी के कवि और व्यत्िति को एव करके देखने वा मतलब है 
उनके व्यदितत्व को एकदम सही समभना । उनके व्यवितत्व को सही सही समभने का 
मतलब है मध्यवर्गीय जीवन मानस के घात प्रतिघातो की प्रतिध्वनियों का सहभोकता 
होता । यही उनके व्यवितत्व और कृवित्व वी “मास्टर की' है 

८ ञ है 

२७ नवम्बर ६७ की बात है । मैं उनकी पष्ठिपूति पर सवेरे ही सबेरे उनके घर. 
पहुँच गया | उहति पश्र देशर बुलाया भी था। वहा भ्रशैेय, नरेन्द्रशर्मा, श्रीकात वर्मा 
प्रदित कुमार, रमानाथ झवस्थी झौर वहुत से अतिथि झ्राए हुए थे । इस अवसर पर छपी 
अपनी नई कृति 'बहुत दिन बीते” को वह मुझे स्नेह देना चाहते थे। स्मृति भ्रोर मौके 
क्री वात से ध्ृज़ते हुए बच्चन जी को मैंने कभी नही देखा। इस विपय मे मैंने और 
स्थलों पर भी रोशनी डाली है | खैर ! भोडमाड बहुत थी। मैंने सोचा, झ्राज पुस्तक 
देने वाली बात टली । ग्राज बच्चन जी वो भला कहाँ याद होगा कि मुझे भी पुस्तक 
देनी है । फिर, इतने लोग सामने ? यह सोचकर ज्यो ही मैं चलने को हुप्ना कि वच्चन 
जी तुरन्त बोले--'जोशी, ठहरो '” भट से प्रपनी पुस्तकों वाले कमरे मे गए और एक 
पुस्तक यह लिखकर 'प्रिय उपा और जीवन प्रकाश को सस्नेह--बच्चन, २७-११-६७/ 
मुझे दे दी । 

मैं उस समय किन भावों विचारों में डूबता-उतराता चला गया, इसे बताने की 
जबरत नहीं है । 

ल्‍ ञ् ८ 

ऐसी प्रनेक घटनाएँ हैं जिनको याद करते दवत मेरी आँखो मे और हृदय मे बच्चनजी 
का स्नेहमय, सरल (भोर कभी-कभी कठोर भी) व्यक्तित्व उभर उठता है | पर पिछले 
१२ वर्षों दी घटनाग्रों को यहा दृहराने का न मेरे पास समय है, न क्षमता है, न स्थान 
है। पर मैं समभता हू कि बच्चन जी के व्यक्ति और कवि को समभने के लिए उनकी 
प्रत्येक रचना उनको प्रतिध्वनित एक तस्वीर जैसी है। मैंने तो जीवन में सघर्प पथ पर 
झागे बढने के लिए उनके काव्य-जीवन से जितनी प्रेरणा और शवित्र पाई है शायद 
उतनी मुझे कही दिसो भी मूल्य पर न मिलती, कितनी भी आत्मीयता से न मिलती । 
मेरा विश्वास है कि जीवन,का मूल्य देने वाले उसके महत्व को पाने से बचित भी नह्ठी 


श्द 


रहते । 
और थन्त मे मैं सोचता हूँ कि वच्चन जो जैसा स्वाभिमानी, सपर्षशील भौर 
यशरवी कोई कवि-व्यवित वया कभी अपने बारे मे ऐसा भी सहज रूप मे सोच और 
लिख सकता है २-- 
ताम से भी घय ध्वनिकर-- 
मैं निए भधु-पात्र, मघु मानव विशेषण-- 
भ्रल्फ, भतिलघु-- 
नाम श्रति-परिचय-- भ्रवज्ञापूर्ण बच्चन ! (दो चट्टान) 
झौर इस दृष्टि से मैं सममता हूँ कि घतत कवि की महानता अवड़न मे नहीं, 
उसके व्यवितत्व के विघटन विसर्जन मे हैँ, ऋहम्‌ के टूटन में है। वक्चद जी का कवि 
उमर के इक्सठवें पडाव पर पहुँचवर झपने महाप्राण ध्यवितत्व वा सहज विसर्जन 
कौर रहा है। उम्र का जब, जैसा तकाजा रहा, इस कवि ने उसे सहज भाव से, सहज स्वर 
में पूरा लिया यह एक वडी साथना है, एक पृथक उपलब्धि है। कवि थी 'यात्रातँ 
('बहुए दिन बीचे' सग्रह की आतिम कविता) कविता की ध्वनि में, मैं जानता चाहता हूं 
कि हममे से किस व्यक्ति की जीवन-साजा की भ्रपरिहाय संघर्ष घ्वति समाहित नहीं 
है ? इस सच्चाई से हममे से कौन बेखबर है-- 
'बुछ नहीं सामान मेरे साथ 
खाली हाथ 
साध्तो बी लगासे | 
कौन झ्राझा 
कौन सा विश्वास 
पायल कौन-सो शिद 
खीचती लाई यहाँ तक 
जानया विल्कुल नहीं में ।” 
(बहुत दिन बीते) 
बैसे 'जातवर अनजान बतना” (बुद्ध ौर नाचघर) भी वम महत्वपूर्ण नही । पर 
मैं यह भी जातता हू कि बच्चत जी के बाय्य में जोवन वी इस 'ध॑ंेयता' को जानने 


या मृल्यवाम ससांला है। आरप चाहें दो उसके वाव्य को इस परिश्रेदय मे भाज ही 
पढ़कर देखें । 


बच्चन : कुछ संस्मररा 
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१. जब वच्चन जी ने माडू लगाई 
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४, मियाँ बीबी राजी... 
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१०, पूर्व जन्म का कर्ज 
११. चरण स्पर्श वजित 
१३, बनवारी भोर मोजे 
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जब बच्चन जो ने झाड़, लगाई 


पहली बार जब वच्चन जी मेरी दीदी चन्द्रकला पाडे के घर आए तो झाने के 
कुछ देर बाद ही उनकी इच्छा छत देखने बी हुई। लेक्नि य्यो-ज्यों हम लोगो ने उन्हे 
छत दिखाने वी बात पर टालमटोल की त्यो त्यो वे उसे देखने के लिए उतावले हो 
उठे । नौयत यहाँ तक आ गई कि खुद जीना तलाश करने के उतावतेपन 
मे एक वार वे पाकशाला का मुझआयता कर भ्राए भौर एक बार शौचगृह वी भी 
सैर कर झाए। तब मिला जीता । 

पीछे पीछे में भौर घर के बच्चे नीता, नौरजा, यामिती भौर मिम्मी लगे हुए 
थे । छत पर पहुँचने हो बच्चन जी ने ठिठक कर नाक भी सिकोडी भ्रौर बोले, “इतनी 
गन्दी छत । भाड्‌ बयो नहीं लगाते ?' फिर इधर-उघर देखा तो कोने मे कोई घिसी-पिटी 
भाड़ दीख पडी । बच्चों से बोले--बच्चो, छत की भाड प्रभी मेरे सामने लगाझ्ो । 
उनकी वात सुनकर नठसट बच्चे शरमाते इठलाते वहाँ से भाग लिये। यह देखकर 
बच्चन जी फुर्ती से चले और काने में से भाड़ उठाकर छत साफ करने लगे । भाड वे 
इस बमाल से लगा रह थ ऊि मुझे वेहद भार हो रहा था। मैं हवका-वक्‍्का-सा खडा 
था ।योडी देर में छत इतनी साफ हो गई कि कही एक तिनवा भी नज़र नही झा रहा 
था। जब वे माडू तगा कर सड़े हुए तो मैंने कहा--बच्चन जी, मैंने तो आपकी यही 
पक्ति पढ़ी थी कि मैं कलम और बन्दुक चलाता हूँ दोनो' पर-- 

तपाक से बच्चन जी ने कहा--'कवि को सव काम करने चाहिये ।' 


बंदी भेया झौर में 

उन दिनो बच्वन जी बहुत बीमार पड़े थे। “प्लूरिसी' से परेशानी बेहद बढ 
गई थी। रोज सवेरे इल्जेवशन लगते थे । 

उस दिन सवेरे डानटर उन्हें इन्जेक्शवब देकर गया था । मैं उनके पास ही बैठा 
था। पास ही बटी मैया भी खडे थे। वच्चन जी पूरी आस्तीन को क्मीझ पहने थे 
जिसे इन्जेक्शन लगाते वे लिए ऊपर तक चढाया गया था। 

इस्जेक्शन लगने के बाद मेरी हादिव इच्छा यह थी कि मै श्रास्तीन के बटन 
लगा देता । लेकिन ज्यों ही मैं बटन लगाने को हुआ कि सम्यता के नाते बटी भैया ने 
लपक कर काज में बटन लगाता शुरू क्या । में रह गया। तभी बच्चन जी ने एक 
दम अपना हाय मेरी तरफ बढ़ाते हुए कहा--'वटी, तुम नही, बटन जीवन लगाएगा ।' 

और उस बक़द मेरे मन को जो महसूस हुआ इसे बताने वाते शत्द झव तक 
मुर्के नहों मिले । 


श्र 
बस को झड़ 


तैजी जी की कड़ी हिदायत थी कि मैं बच्चन जी को बस से मर ले जाकर 
टैव्सी से ले छाऊँ। लेकिन बच्चन जी दस से ही जाना चाहते थे । 

तेजी जी की वडी हिदायत पर बच्चन जी ने किसी देश के प्रघानमन्त्री की 
मिसाल देकर कहा “झगर मैं बस से जाऊँगा तो कौत विचित्र बात होगी ?” इस पर 
तेजी जी ते नहत्े पर दहला दिया--/जिस दिन भारत का भ्रघानमन्त्री (मतलव नेहरू जी 
से था) बस से खतने ल्गेणा उस दिन बच्चन को भी बस से जाने के लिए मं नही 
रोबगी ।' इस पर बच्चन जी हँस दिये झौर में भी / 

हम दोना ज्यो ही बस स्टेंष्ड तक झौए कि एक दम ठिठक बर बच्चन जी 
बोले--'जोशी, तुम्हे जाना है त्तो तूम दंकसी से जा सकते हो । मे तो बस में बैठकर हो 
अलूँग्रा ।' मेने भ्रावावानी को तो थे ब्यग से योसे, 'जोशी मालदार प्रादमी हैं। पर मे 
डैबसी मे पैसे फ़िजुल खर्च करता वही चाहता /' मैने छोर देकर कहा--पर तेजी जी ने 
जो कहा है उसका यया होगा ? वे वोचे, “मेरी पत्नी शाही तदियत वाली है। पर में 
हो गरीब रहा हू । स्वभाव-सस्वार से में भ्रद भी गरीब हू । जोशी, पैसा जहाँ तक हो 
बचाना चाहिये ।' लेक्नि में फिर भी बस मे बेठने का अनुरोध कर रहा था। इतने मे 
ही नौ मम्वर की बस भाई । बच्चन जी फुर्ता से उसम घुस गए । लेवरिन बस मे चढ़ते 
समय तेजी जी वे डर से मेरा मन घुकुर-पुकुर कर रहा था ॥ 


मिर्म़ा बीवी राजी... .« 


फरवरी सन १६६३ की बात है | एवं दिल श्रीमान हरिदामोदर घुलेकर, श्री 
बै० डी० गोयल श्र कुमारी ऊपा धुलेकर श्राकाशवाणी दिल्ली पर भुभसे प्राक्‍र 
मिले । मेरे विवाह सम्बन्ध की बात चली । लडकी के पिता जो ने कहा--'जोशी जो, 
ये घन्या है। रिकता मजूर घर लें तो हम पर शृपा होगी ।' फन्‍्या मुझे जची | लेविन 
विवाह को जैसी सीधी स्वीकृति देने की मुकमे हिम्मत न हुई । जीवव भर के सग का 
गम्भीर भइन था । मेने कहा--प्राप ऐसी करिये कि बच्चन जी से विलिये। वें 
जैसा बहेगे उसी बे भनुसार कुछ विचार हो सरेगा चाहें तो आप उनवा टदेंलीपून 
नम्बर लेकर पढ़ले उनसे बातचीत करने के लिए सना ले लें । 

श्री छुलेबर जी से उसी समय वच्चन जो घो डायल विया। दात चबते ही 
इज्वम जो ने दद्म--/बडपी दो में पहले देखना घाहेगा । प्राप लोग धाम को दफ्तर 
के तले आर पर श्ाए । “ौचौ जो को साथ फादर लेके घाए।' 
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शाम को हम लोग बच्चन जी के घर पहुँचे । श्रीमान घुलेकर जी, उनकी कन्या 
बुमारी उपा, श्रीगोयल, क्रो वृजराजक्शिन सिन्हा, श्रीमती रमासिन्हा, श्री रमेशचन्द पाँडे 
(मेरे बहनोई), झौर मैं भी साथ था । वच्चन जी ने बडे उत्साह से सभी का स्वायन 
किया | फिर बात चलने से पहले एक बार बच्चत जी ने कुमारी उपा को झदठुभवी 
हिगाह से जमकर देखा और बोले--कहिये, ये जोशी हैं, तुम्हे पसन्द हैं ? उषा ने 
कह ही तो दिया--हाँ मुझे पसन्द हैं।' बच्चन जो ने चुटकी ली--सेलेक्यन 
के मामले मे लडकी को ऐसा ही होना चाहिये | और जोशी, ठुम ?' मैंने कहा-- 
ठीक है। बच्चन जी तपाऊ से वोले--'मिया-वोदी राजी तो क्या करेगा काज़ी २! इस 
पर सभी का ठहाका पूजा | फिर छुछ रूकक्वए बड्बन जी ने कहशा--बेकिन शादी 
मन्द् मण्डप द्वारा होगी । कहिये २ धुलेकर जी ने कहा--जैसी झापकी इच्छा होगी वही 
होगा ।' बच्चन जी वोले--'चाहे कुछ भी हो, मुझे मल्त-मण्डप द्वारा सम्पन्न हुए 
विवाह पर बड़ी प्रास्या है) संस्कारों की प्रवित्रता के बिना कोई बडा काम नहीं 
होता । 
इसके बाद टीके और विदाह की तारीले ते हो गईं। बच्चन जी टीफे और विवाह 
के दिन सवेरे ही हमारे यहा झा गए और दित भर कारंवाई का संचालन 
उत्साह और सूक-यूक से करते रहे । झोर मुझे फेरो वे समय यह देखकर बडा प्राश्थर्य 
हुआ कि मस्‍्त्रों के उच्चारण और सल्कार विधि मे वच्चेत जी ने इस तरह भाग लिया 
कि उस समय वे सभी को ऊवि से झधिक परण्डित प्रतीत हो रहे थे । झ्रतल पष्टिव जी 
तो उन्हें दबी-दवी तजर से देठे जा रहे थे । 


छवियों में बदनाम कवि 


एक दिन काव्य-चर्चा करते-करते बच्चन जी बहुत 'मूड' मे झा गये ये । मैने मौका 
पाकर कहा-- 

बच्चन जी, झापने भी छायावादी मच पर उतर कर ऐसी धूम माचायी कि 
जनता मे घाक ही जमा दी । 

“हू !! भर यह कहकर पहले बच्चन जी ने कुछ द्यरारती मुद्रा दनाथी और फिर 
हसकर बहने लगे--छल्लेदार बाल बनाएं, चनठन कर जब छायावादी कवि मच पर 
माज-नखरे से झपनी कविताएँ घुनाते ये तो मुझे भी तुझ्बदी करने की शरारत 
सूमतो थी । पर 
५ .पुम जानते हो, ज्यादा बदनाम आदमी भी लोगो मे अग्चहर हो पाएगा है । देसे दे 
में भी द्दिपरों से वदनाम कवि दनकर मसशझ्चहर हो गया । 


श्र 
पत जी श्रौर जनगीता 


दिखा म श्वी रामचट टडन के यहाँ पद जी टहरे हुए थे | पथ जी के 
दपना व लिए म वाचन जी द साथ पहुचा। सबरे का समय था ! चाय नाश्ते 
के लिय ठव्रित तथार थी । सब बठरर चाय वाहइता वरा वगे ज्ञा पत जी ने बात 
खजाई-- 
बाचन तुम्हारी जनगीता वे बारे म तो जोग तरह-तरह वी बात करते हैं । 
चौंक कर बच्चन जी न पूछा--क्या ?ै 
पत जी ने कहा-- यही हि जनगीता मे भाषा सम्बधी अनेक भूल है ॥ 
बाचन जी दोजे-- वे मूख हैं। पत जा ने वात वो और बज देवर बहां-- 
बे सूत्र महा विद्वान जोग हैं । 
बच्चन नी नात च्ससे बया फ्व पडता है ?ै पद जी झ्राज तक मरे प्रति याग 
बच हुआ ? जा न मेरा बाम काम किये जाना है। फ्सला बरछ भी टिया जाय । 
इस पर पत ज्ञा न «रा गग्भी ता से बहा-- ज्गगीता तो मन भो पढ़ी है --भौर 
इससे भ्राग पत जी घबुछ ब. बह प्ि बचत जी बाते-- 
परत थी श्राप प्रवधी के भ्रध्वितरी 7द्वान तो नही है । $५४ौ मरी भाषा है। 
जो दुछ बहत है व मेक स वात करके देख + 
सौम्य महा मं पत जी न वहा--द उन म्रभ पर सराए बया हाते हो ? णो 
चोगा ते बहा बही मने तमस बह दिया | प्राष्ठा मुझ बह रीत सुनाप्रो-- साथी 
सो न कर घुछ वात | सद्द ७ । मधुर रचना है। झोौर वबाश्म जा मधुर मधुर तय 
म धारे धीरे मीत गुनगुनाने प। छसे अ्रभी काई यार झाया हो और गया हो | प्रार 
पाद्य गाठ की काई मधुर तय छोट गया हो । 


दोस्ती का श्रधिज्ञार 


प्रणय पत्रिया' छति पर ट्तिकर जा ने भ्रावादषवाणी स श्ातोचता प्रसारित वी 
विसम प्रणयपतिझा के क्र का प्रणय सम्यघा बुछ तीसी श्रातोचना था । 

इधर बच्चत जा ले एक तस दिखा जिसम हिनसर जा क राष्टीय काव्य वी सरा 
हुमा या गई थी घर उनका प्रसिद्ध हिमातय पीपक बविता थी पद दलित इसे 
घरनता प छ पहन दे मरा सिर उतार --पक्तिया दार कवि बी प्रतस्ति की थी। यह 
निवव नय-पराव मराख पस्तक मे सश़्दौत हैं। 

है. 777 ७ गझ्ातोचा बाचन सस बता कप-आाचा ना लिकर ने 
ता अ्पय-पत्रिया का सतना बाद आस हाचता वा अपर शाप हैं +ि उननी बिता कौ 


534 


प्रशसा के पुल बाँधते हैं ।' 

इस पर बच्चन जी ने कहा--'भाई, दिनकर मेरा दोस्त है। दोस्त दोस्त के लिये 
जो चाहे कह सकता है । लेकिन मुझे ये अच्छा नहो लगता कि कोई पीठ पीछे विसी 
की चुतनी या आलोचना करे। में किसी की बुराई सुनने या करने के पश्च मे नहीं हू । 
समझ गए आप 7! 


बाइत चांपलर की नाराजगी 


बच्चन जी का झादेश ऊफि में पी० एच० टी करू । लेकिन झाकाशवाणी को 
नौकरी करते हुए कौन विश्वविद्यालय उसका अवसर देगा, यह प्रश्न हमेशा श्राडे झाता 
रहा 

दितकर जी भागलपुर विश्वविद्यालय के उपकुतपति बने तो झाशा बधी कि चलो 
शायद पत्र पी० एच० डी० करन का मोक्षा मिल ज्यय । 


इत्तफाक की बात कि एक दिन शान के वक्त जब वच्चन जो के साथ में लान 
पर बैठा हुआ था कि झ्जसमान दिनकर जी पधारे | मेने मौका पावर बक्ष्दन जी से 
पूछा--प्रपन बारे में बात करू ? 

बच्चन जी बोले--'क्या हर्ष है, करलो २! 

इन्हों दिनो मेरा एवं विवन्ध सग्रह प्रक्माशित हुआ था जिसे मैंने पत जी और 
दिनकर जी को समर्पित जिया हूँ । निवध सग्रह के समपर्ण के बारे म मन दिनकर जी 
से चर्चा वी तो (शायद) मूड मे आकर वे वोले--जोशी, भ्रावाशवाणी पर ही जमे 
हो ?! मैने कहा, हां दिनकर जी, जमा क्‍या हू, जमा रहा हू झपने को । पर अब पी० 
एच० डो० करना चाहता हू । अगर आप अपने विश्वविद्यालय से कुछ सुविधा दिला 
दें तो बडी कृपा होगी । 

वे बोले--/विपय ?! 

“छायावाद के उत्तरार्ध के गीतकार कवियों का विषय और शिल्पर्विधान--मैने 
कहा । इस विषय पर दिनरर जी ने मुझ से कुछ इस तरह के प्रइन पूछे जिनका उत्तर 
हो सकता है मैने उनकी धारणा के अनुकूल न दिया हो । तमी एकदम ऊँची आवाज 
मैं वे बोले-- 

अरे, जानता है रिसर्च किसे कहते है २! 

पता नही झ्िसि ऋक में मेरे छुह से निकल गया--दिननर जी, मैं वी० ए० 
पास नहीं हू । मैने दिल्‍्दी विश्वविद्यालय से उच्च द्ितीय श्रेणी लेदर एम० एु० पास 
किया है।... 
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ज्ञायद बात कुछ और होतौ कि सहसा बच्चन जी ने कहा--/जोशी, तुमसे एक 
वाइसचाँसतर नाएज हो गया है । अर छुम उम्तके विश्वविद्यालय से पी० एच० डी० 
नही बर सतते । बच्चा, वही और कोशिश कर सकते हो। 


फाला फ्राक 


विटिया 'घुमर' के जन्म के बाद पहली वार मैं झौर उपा जब बच्चन जी से 
आशीर्वाद लेने दनते घर गए तो शुभा को देखते ही बच्चन जी गदगद्‌ हो गए | पर 
हम पर वरस पड़े । बोले, 'शुभा को बाला फ्राऊ क्यो पहताया है ?” मैंने देखा, बच्चन 
जी मेरी तरफ जरा कडो नजर से देख रह हैं। मेंने धीरे से बहा--उपा मे पहनाया 
है। झय उन्होने उपा की तरफ देखा ॥ फिर बोजते, “इसे बाला फ्राक भ्रागे कभी मत 
पहनाता । हमारे यहा इसे अभ्रशुम मानते हैं। इसे तो फ़ूलोवाले कपड़े पहुनाया 
करो । यह वहुवर उन्होने तजी जी वी तरफ बुछ रहस्यभरो दृष्दि डाली । मैं 
उसका झर्थ ने समझ सका । फिर बोते--'तेजी, देखो, घोई पूलबाला कपडा हो तो 
शुभा को दो । जेक्नि कुछ सोचकर तेजी जी ने कुछ न कहा । बच्चन जी भी चुप हो 
गए । 

जात समय तेगी जी ने ग्यारह रपय छुभा के हाथ से छुलावर उपा बो दे दिये। 
तभी बच्चन जी बोले--'उपा, प्रव कभी काला फ्राक मत पहनाना, समभी ।' लेजो जी ने 
स्नेह से कहा-- लडकी बडी सुन्दर मिली हे तुम्ह ।” वच्चन जो बोले--/लड़की नहीं 
कन्या । 

बिर मैं दच्चन जी से मिलता तो प्राय 4 पूछ लिया करते थे--थुमा को उपा 
बाला फ्राक तो नहीं पहनाती ? 


पूर्व जन्म का कर्ज 


एक दिन मैंने कुछ दुवी होकर कहा--बच्चन जी, मैं जब भी झ्ापसे मिलता हूँ 
बुछ्ठ न वुछ लने वी वात्त ही वरता हूँ । इस बर्जे को दैसे चुझता बरूगा २ यह सुनकर 
वध्चम जो मे स्नेह रे मरे क्यो पर अपती हवेलियाँ रस दी और बहा-- 
गिसे पता ई पूर्व “एम मे मैंने तुमसे कोई कर्ज लिया हो जो मुझे अब चुवता 
84 पड़ रहा है। जाझ्ी, हम श्सिके लिये जो दुछ कर सहइते हैं हम छूर देना 
घाहिये ।' 


२७ 


चरण स्पर्श बजित 

बच्चन जी का हानिया का ऑपरेशन हो चुका था । वे धर झा चुके थे । हम लोग 
(मे, उपा जोज्ञी श्रीमती रमा सिन्हा, और श्री सिन्हा) उन्हे देखने गये ये । हमसे पहले 
वहाँ श्री रमानाथ अवस्थी मौजूद थे । 

जाते वक्‍त बच्चन जी के चरण स्पर्श करने को ज्यो भ्रवस्थी जी जर भूके कि 
अटके के साथ पैर सिकोडते हुए बच्चन जी बोले-- 

प्रवस्थी, सोते हुए के पैर छूना हमारे यहाँ शास्त्र-वजित है। समझे बच्चा ! जाओझों, 
अब ऐसी भूल मत करना ।' 


घनवारी श्लोर मोजे 


एक दिन में भौर उम्राशकर सतीश् बड़े सबेरे बच्चन जी से मिलने उतके घर 
पहुँचे गये । तब वे डिप्लोमेटिक इन्कलेव मे रहते ये | 

घर पर पहुँच कर पता चला कि बच्चन जी भी शेव बनाने मे लगे हैं । हम 
दोनो बाहर के कमरे मे वैठकर इन्तज़ार करने लगे । नौ बजे के करीब नौकर हमारे 
लिये चाय-विस्कुट लाया और चलते-चलते कह गया--'साहव कोई १०-१५ मिनट में 
भा रहे हैं । 

चन्द मिनटों में हमारी उत्सुकता को कुछ थपकी-सी मिली जब भीतर से सुनने 
में झाया--'मरे, साहब के लिये फौरन मोजे निकालो!! यह तेजी जी का स्वर था । 
फिर एक भिडकी सुनाई दी-- 

“बनवारी, हमने तुम से कितनी बार कहा है कि साहब को*'*“*“रग के मौजे 
दिया करो ।' 

तभी बच्चन जी की गम्भीर झावाज़ प्राई--तैजी, तुमने छोटो पर हमेशा नाराज 
ही होता सीखा हैं । नही, हम वही मोजें, पहनेंगे । बतवारी वही मोजे ले झाग्ो । 


याली को जूठन 


एक दिन बच्चन जी भौर मैंने साथ-साथ खाना खाया । चच्चन जी ने याली दिल्कुल 
साफ़ कर दी । मैं यात्नी मे जूठठ छोड कर ज्यो हो उठने लगा कि ऋपट कर उन्होने 
हर का ली झोर बिठलाते हुए कहा, 'ये वया ? याली मे जो है उसे खाझ्ो । 
र झागे के लिये ख्याल रखना कि यासी में जुठनम कभी न रहे । छोशी, प्रश्न को 
उपेक्षा कभी नहीं होनी चाहिये । धर के पे 


श्८ 
वावर्चो को छट्टी 


एक दिन हमारे घर वच्चन जी खाना खा रहे थे । खाना साधारण था| लेकिन 
बच्चन जी को बहुत स्वादिप्ट लय रहा था । उसके लिये वे श्रीमती रमा सिन्हा को 
प्रश्सा कर रहे थे । तभी रमा जी ने मेरी ओर इशारा करते हुए कहा--'बच्चन जी 
जोशी जी के हायो मे वडा रस है। झाप इनका बनाया हुप्ना खा खायेंगे तो मेरो 
तारीफ़ करवा बिल्कुल भूल जायेंगे ॥" 

फौरन बच्चन जी बोले “हू *” अच्छी दात है दो किसी दिन जोशी मेरे यहाँ पाकर 
खाना बनाये । उस दिल मैं दावर्ची की छुट्टी कर दूंगा । 


नाम की मजूरो 


टेलीफोन पर विसी मे वच्चद जी से इस बात की मजूरी माँगी कि वे उनका नाम 
किसी समारोह की पभ्रव्यक्षता के लिये छापें। 

तुरत्त बच्चन जी बोले, “हा-हा, मुझे कोई भार्पत्ति नहीं है। सुनिये, भाप हर 
भ्रच्छो बात के लिये मेरा नाम मेरी मजूरी के बिना हो छाप सकते हैं । लेकिन देखिये, 
कही ऐसी जगह मेरा नाम न छपे जिससे झापकों झौर मुझे कोई परेशानी पैदा 
हो जाये । समझ गये ?! 


जीवन-यात्रा का मधुमय-विषमय पथ 
'त्ेरा हार से बहुत दिन बीते! तक 


जीवन-यात्रा का मधुमय-विषमय पथ 
'तैरा हारः से “बहुत दिन बीते! तक 


गीतो के पथ पर चलते हुए जिसने रुदन मे अट्टहास क्या है, नयनों से विरह के, 
दर्द के तथा भ्रभावों के परदश झासुओ के निर्भर वहाये हें, जीवन भे सुख-सपतो का 
पनन्य अनुराग, प्राथो मे निप्ठुर उ्म की घघवती हुई झ्राग झौर तृषित कठ मे असीम 
अतृप्ति के विफ़ल राग्र की स्पष्ट झनुभूति को जिसने 'कवि का सत्य' समझ कर मोहक 
प्रकृति के मघुवन मे, सूने मरघट की ठडी राख मे, धुंधले श्रतीत के मौन खण्डहरो मे, 
कठोर वर्तमान के भीषण दुर्ग भे झौर स्वप्तिल भविष्य के कल्पित भवन मे अपनी सरल 
अमभिव्यवितियों को ययाय की तूलिका से चित्राक्ति क्या है, जिसने यौवन वासना 
की फेनिल मदिरा के भश्े मे काल जीवन का हलाहल इठलाते पी लिया है, 
स्थूल प्यार वी एक्टक मनुहार मे जिसने जड प्रकृति के अग प्रत्यणं की मासल 
शोभा को रागात्मक बना दिया है और एक कुशल चित्रकार वी भाति जिसने काव्य 
की कला को जनरुचि को गीत-सवेदना मे साकार करने का मानो सकलप ही ले लिया 
है, व्यप्टि बी रक्षा के लिए जिसकी झात्मा ने सतत संघ के नारे बुलन्द किए हैं, उपे+ 
क्षित मानवता के समर्थन मे समाज की दुष्ट आलोचनाओ, उसके ऋर नीति नियमों 
और प्रनुशासनो की श्खलाएँ तोडने की चुनोती जगाई है, जिसने अपने व्यक्तित्व और 
कविकर्म का झादर्श ही यह स्थापित किया कि-- 

इन दर झ्ाग नहीं पेठा जो, कद उसको स्वीक्षार किया है, 
बन कर राग नहों निकला जो कब उसक्ता इचहार किया है-- 

बह है अग्न॑ ज़ी-साहित्य का मर्मशन, पारगत विद्वान और हिन्दी का प्राणवत गीतिकार 
डा० हरिवशराय बच्चन । 

चेहरे पर भावुकता, वेशभूषा मे सुरुचि और सादगी और स्वभाव मे एक 
साधारण, समय नागरिक को छाप, 'वच्चन! का झपना व्यक्तित्व है । एक बड़े कवि या 
विद्वान होने का अभिमान जैसा प्राय आज के कवियों या लेखको भ देखने को मिलता 
है वच्चन में नहीं है ॥ फिर यह कि एक पोस्टकारई मे बच्चन की हादिक भावनाएँ झाप 
घर वेठे खरीद क्रीजिए। यही उसके सीपे-सादे व्यक्तित्त और सरव स्वनाव की 
बडी विशेषता है। 

र् रू ज् 

पिछले तीन-चार दक्षको मे काव्य के वादों का जितना उतार-चढाव हम देखते हैं 

इतना पिछले हजार वर्ष के काव्य मे देखने को नही मिलता । खडी बोली कविता के 


डर 


विगत साढ तीन दशक सच कटा जाय तो झूल्यावन पुनमृध्यांवन भवमृत्यावस मे हो हवा 
हो गय | हाँ इसम अधिकाधिक लाभ बोस के कदियों भौर उन प्राघ्यापतो वो हमा 
जो वतमान झालाचना क्षत्र म अपने को नरत भारह की दोटि सम सममभने हैं | छाया 
वाद रहस्यवाद राष्टीयतादाद पफ्रगतिदाट प्रयोगदाद 'नई छद्िता' वाद और बन न 
जाते वीन सा घाद ? प्ादि बी टुक्डियो म इन साद तीन दावों वा दाच्य वेंटा 
हुआ है ॥ उनके कवि-नेताओं एवं भालोचक-नेताझो का दाम देना क्या उत्सी है ? 
पर विचारणीय यह है कि वच्चनों नाम क साठ वर्षीय कवि क्यो जिसका सृजन भी 
इन साट तीन दादी के सृजन क साथ क्ध से कघा मिलाय रहा है इन सब वादो 
में वहाँ फ़िट क्या वाय ? वन दादो का कोई भो भदाकवि या शालोचक तो उसे 
अपनी विरादरी में शरीक नहीं करता । झौर लीजिये 'छ्ालावाद दा खडन मैं बरता 
हूँ । (देखें लेख मघुवाब्य) फ़िर २े मार फिंट' कोई क्या करेगा २ फ्टि तो वह भपने 
आप ही होता भ्ञायपा है हो गया है। यों कहे कि वादों दा कोई भी खूटा इस कबि को 
याँघने मे झसमथ रहा है । इस कवि ने इन साढ तीन दशकों मे जो लिखा है वह वस्तुत 
इहलोक युग जीवन झोर झायु के ग्रुणात्मक परिदतन के तत्वों को झात्मसात बरके 
लिखा हैं । झ्त वन तवो को हम काव्य के किसी एक वाद म॑ सोमित बर ही नहीं 
सकते । उनका महब तो दी समझा ४ सकता है तद कि हम 'वादों से ऊपर वाब्य 
का जीवन की दप्टि से दस । वच्च॒त का वाव्य झोर कवि इसी जोवनब की इद्लोको मुखी 
दृष्टि का स्वागत करता है। में इसी तत्व की झोर फिर फिर इगित करता रहा हूँ । 

बच्चन सच्चे झयो मे गीतवार हैं। मघुशाला की रवात्याँ जिस तमयता के 
साथ वह मधुर कठ से गाते हैं भोर जिस भाव विभोर दशा भ उसे रखसिक जन सुनते 
हैं इस वारण वे कवि सम्मलनो मं तनता के अपने कबि के रुप म लगने लगते हैं । 
चाध्तव म॑ बच्चन की लोकप्रियता का मूल कारण उनके भाव वाणी वठ और घ्यक्तिव 
के झटूट समवय म कूट-कूट कर भरा है। 

ज( टरर् टरर् 

बच्चन के वाब्य के प्रति अब तब हिंद्दी के तवावयित आयोचकझो की उपेसा बनी 
रही है + भौर जहाँ कही यति उन झालोचको ने बच्चन क॑ वाब्य की झ्ाचोचना वी 
नी है टो वहाँ या तो बच्चन को हालाबाटी तथा भौतिदवादी कवि बतला वर उनके 
बाब्य वी क्षपिक्र उत्ताना से पूष माना है या फिर भग्र जी या सेयाम के वाव्य 
से अभादित ग्रीतक्ञार । परन्तु ऐसो झालोचना वच्चन के घय दक्ष के भाव भापांगत 
वात्य विज्ञान के प्रति 'ायोचित फँसला देने म समथ खहा कही जा सरत्ती। यह 
बहना सोपह झाने समय होदया कि खड़ी वोदो गाति फाव्य वो दच्चन वी देन बहुत 
मूल्यवात्र है ॥ बच्चत ने जिस रामय गोद-सत्र म कटम उठाये थे उम बाद वी बाज्य 
धारा भौतिक जावन के स्‍झ्ावपण वे समार स परे दिनो छापालोद वे जिए वर्वान 
थो विसदा पयतनान हो रहा था रहायदाद के झवनत साथर क तत मे जहाँ 
ने इस जीवन का सॉदयाउपय था न दुख-युख दो आपमिचोवो भौर न दी जीवन 
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मे जोने रहने वी सघर्पमयी ज्वाला पन्तजी की 'ग्रन्थि! तथा प्रसाद जो को आँसू जैसी 
भौतिव भोग से पराजित हुई भाववाओों को काव्य मे व्यक्त वरने वाली कृतियाँ तल्वा- 
लीन तस्ण एवं उदीयमान रसिको तथा कवियों को छीदन वे सघपेमय दातावरण से 
पलायन कर जाने का मससिया सुना रही थी । सच कह जाये दो छायावादी ओर रहस्य- 
बादी काज्य धारा मे जीवन की घोर सघपेमयी उस गरूख वी सर्वया उपैक्षा है जो ययाय्थे 
जीवन की स्पराभाविक वस्तु कही जा सकती है ॥ मानव झपने ऐहिक जीवन वी सब 
माँगो वो सवुष्ट करके ही अद्यरीरी सौदये की ओर दोड सगा सकता है। परन्तु नित्य 
प्रति के घात प्रतिधातों की सृष्टि मे बसने वाले मानव की तो पहले ऐन्द्रिय सन्तुष्टि 
एवं भौतिक घुख भोग की श्राकाक्षा ही प्रधान वनी रहती है। इस सुख भोग वी 
भावना को श्नादर्श, सस्कृति, धर्म तथा पादन पूजात्मद सस्दारों वी नकाव मे छिपाकर 
कुछ झौर भले ही बतलाया जाय परल्तु प्रत्यक्ष जीवन से उसवी सर्वेया उपेक्षा 
बरना क्द्ापि सम्भव नहीं है । वच्चन' ने छायावादी रहस्यवादी काव्यघारा वी धति- 
तिया में भौतिक सौंद्यक्पय और जैविक सुखभोग वी लालसा को अपने काब्य की 
मूल झनुभूति भ पचाकर उसे सरल भाषा एवं ययाय भ्रथों में प्रकट क्या | 'वच्चना 
को कविता ने अपने युग की छायादादी और रहस्यवादी कायबारा मे बहने वाले 
वाव्य रसिको के हृदय को सहसा रोककर और उन्हें जीयन सरोवर के निकट लाकर 
सीत वी वीणा पर सुमघुर गीत गाने को विवश क्रिया। रहस्यवाद और छाया- 
बाद के सूवम कह जाने वाले काव्य घरातच पर लो कवि उस समय अपने निजी 
प्रणय-मिलन की आँखमिचोनी खेव रहे थे 'दच्चन ने उतकी ओर से जनरुचि का ध्यान 
सोच कर सीधे, सच्चे और सरल काव्य की 'सवेदता' पर झ्राकपित किया। यहाँ 
जँसे सन्त कवि का युय प्रतिनिधित्व झ्गारिक कवि ने ले लिया। नि सन्देह ऐसा करने 
में बच्चन ने रूढि मर्यादाओ को तोडा, भारतीय सस्कृति को मकभोरा एवं नग्व ययार्थे 
का चित भी क्या । परन्तु यह सद तत्कालीन युगाकाक्षा वी दृष्टि से एकदम झवाँछ- 
नीय भी नहीं कहा जा सकता । क्याऊ़ि बच्चन ने हिन्दी गीत-काव्य मे इस ढग से एक नई 
ऋ्राँति उपस्थित की--वह ज्राँति थी परोशक्ष से प्रत्यक्ष की त्राति, रहस्य से स्पष्ट वी नति, 
प्रज्ञात करुणा से ज्ञात सवेदना की नाति एवं अस्पप्ट गीतो से स्पप्ट गीतो दी क्राति। 
कुछ ही समय मे इस ह्राति का जनव्यापी प्रभाव पडे पिना न रह सका । फलस्वस्प 
जहाँ एक ओर रहत्ववादो और छायावादी कवियो वी अग्रुजी पर पिनी जाने वाली 
संख्या रह गई वहाँ जन जीवन वी आशा निराशा, रुप सौंदयं, वासना उन्माद सम्बन्धी 
गीतकारो की फ्सल-सी उग आई ॥ झ्राघुनिक युग के अधिसान्न गीतिकारो की भाववाओं 
एवं झभिव्यननाझों मे बच्चन वी स्वर-साधना, शब्द साधना, भनुभूति संवेदना एव 

प्रभिव्यक्ति कौशल का प्रभाव है--यह वात निविदाद वही जा सकती हैँ। सक्षेप मे 

बच्चन वो वाब्य-कीति कठमुल्ले आलोचको की नियाहो मे अवश्य खटकती रही परन्तु 

उनकी जीवतमय दाव्य-धारा का प्रवाह अपनो अत्हड गति से वरावर बना रहा | एक 

लम्दी काव्य झ्वधि पारकर भी बच्चन के गीत जीवन के ययाथें, दुख-सुख मिश्रित 

संदेदवा हे स्वरो से विश्वुलल नहीं हुए, मह भ्रसाबारण ब्ाहय, प्रतिमा भौर साभना 
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की बात कही जाएगी । 'वच्दन' ने कभी ज्ग कौ कटु उपेक्षा भौर प्रवाद की चिन्ता 
भी नहीं वी । कवि के ही शब्दों म-- के 
“ज्ञण दे मुझ पर फंसत्श उसे जेसा भाये 
ज्ेकिनि में हो बेरोदः सफ्र में जीवन के 
हस एक झौर पहलू ले होकर निकल चता ॥ 
भर 4 ख्र् 
बच्चन दे वि ने मुस्यत काल त्रम वी दो ऐतिहासिव स्थितियों वो लिया है। 
यहूँ वि उसते उनसे दाँत व्टिविटा कर सथर्प किया है ॥ और यह भी कि वही 
कुछ क्षण कण ऐसे भी भोगे हैं. झिन पर उसका एवॉन्त अभ्रधिकार रहा है। जहाँ वह 
अझभिसार प्यार के राग रस-रति-रग म डूबान्दतराया है । पहली स्थिति तो वह थी 
जब वह एक नवयुवक था ॥ शौर चेतना की आँखें सुदते ही उसने देखा था वि जग 
जैसा वह चाहता है बैसा तो नही है । वहाँ वर्षपाएँ हैं, प्रासण्ड हैं, पारलोक्य पचडे हैं, 
भ्राडम्बर है, मुक्ति पाने हे प्री यत्रणा और यातना है, भूले थरादर्श हैं, निरयेत झल्दो- 
सन हैं ग्रीर मर्दिर-मस्िद दी दीवारें हैं। शासन वी गुलामी, मध्यातत वी धामिव- 
सामाजिक विपमताएँ झौर राजनैतिए-साम्प्रयापिक बशमकडझा, जीवन की निराशा, 
साहित्य भ छायवादी (रुख्मानी) सम्मोहन और हाडमास मे अनुभुति-सहुल पिड 
की एकदम उपेक्षा है ! स्व॒तन्मता से पूरब बच्चत काव्य में दावत्म की सुस्यत इन्हीं 
ऐतिहासिश रिधतिया के प्रति प्रतिक्रिया जय प्रतिस्देतियाँ सुना पठती हू । पर भ्रपरी 
शक्ति-सीमा के करण निरचय ही यह दर्यि झपने गृजन का कोई भहात पक्ष उद्घादित 
नहीं कर सका । फिल्तु अतिवायत इतिहास ये विर्माण में भयवा प्रान्तियों वे 
कारनामों म बेवल “महान का ही तो महत्व नहीं होता। उादा भी होता है जो ईमा- 
नदारी से झपनी व्यक्ति-शक्ति वो सपरात्वीनता दे लिये लगावर सदा मनता जनाईन 
के साथ जीएय हैं ॥ जनता उनसे दिमर-ल फिसी रूप में मनोरल या उत्साह पाठी है | 
फिर यहीं लोग तो एक दिन कार्य धूरा होने पर 'नटान' को बोटि में माने जाते हैं । 
बया ईसा, गाँधी, लुखसी और गालिव ऐसे नही थे ? बाल पी वसोटी प्रदुभुत होती हैं ? 
खेर 
स्वतन्त्रता वे उपरान्त वच्चन-बाज्य में इतिहास वी दूसरी स्थिति व्यक्त हुई है। 
इसवी प्रभिव्यनना कवि ने तव दी है जब वह प्रौद है, वृद्ध हैं। राजदीति, समाज 
एवं विध्व-जीवनगत मूत्या-सदर्भो म एक उिरादट्‌ परिवतन-सा श्रा चत्रा है। विज्ञान 
ने कला बीघ, युग वोध और आत्म-बोघ म शाँगवित सति फूँक़ दी है । विज्ञान ने झता- 
दियो के प्रतिबिस्या प्रतिमाना को मुठलावर नयो की खोज सामने रस दी है, सौंदर्या- 
स्मक चेतना के अधिव्राधित मूल्य बददते था रहे हैं *“* चाँद वा आवर्षण भौर से 
शोर हो गया है । मौतिर विज्ञान से अभिभूत इस ऐतिहासिक स्थिति और परिध्रेदय में 
बच्चन वा कवि जागदव होहरर थी रहा है जिसयी झभिस्यक्ति उसबे इतर नाब्य में 
हुई है। पर हने यह नही छोचना आदहिए वि बच्चन वा कवि दस ऐतिदापित पर्रि- 
स्थितियों, सद्मो भौर परिग्रेदरी वा दास बनकर जिया है या जी रहा है । वह सदा सजग 
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रहा है। स्थल-स्थन्त पर उसने व्यक्ति नी झात्मरक्षा के लिये युगीव ऐतिहासिक 
विषम सदर्मों, परिवेशों एवं परिस्थितियों पर वाणी के मीपण प्रह्यर किये हैं प्रोर जीव 
की इहलोक-उन्मुख पिपासा दी द्विमायत ली है । बज्लाकार को झडसने सदा बडा माना 
है। कला प्रतिभा को उसने समत्त सामयिक, राज्नीतिद एवं ऐतिहासिक मूल्यों से 
ऊँचा ठहराया है। और यद्दी वह अपने युग के साथ होकर भी उससे आगे जीता जा 
रहा है जितिका सम्पक और स्वस्थ विश्लेषण तथा मू यावन-महत्वाकव अभी होना है । 
बच्चन की सारी रचनाग्रो मे उनके व्यक्तित्व छी छाप है।झत उनवी 'जग दे मुझ 
पर पँसला उसे जैसा भाए' गर्वोक्ति श्रभंपूर्ण है । 
९ ट ><्‌ 

जो तोग वच्चव वो हातावादी कवि कहने-सममने का ध्रम झक्‍्मव भी लादे हुए हैं 
उन्हूं स्मरण रसना चाहिए वि हालावादी काम्य वा प्रचार बरना दच्चन का लक्ष्य 
वभी नहीं रहा | इस विषय मे मैं 'मथुकाव्य' दीपक लेख मे ययासमव कहूँगा । 


प्रारम्भिक रचनाएँ (भाग १-०२) 


बवि की आरम्भिक रचनाओरों से ही प्रकृति-सौदय्य एवं मोतिक सुख दुख के 
उद्गारो मे एक सूक्ष्म सामवस्य स्थापित हुआ प्रतीत होता है । 'गीतविहृग! (भाग दो) 
कविता का प्रस्तुत पदाश्ध इसी ओर इग्रित कर रहा है कि-- 
द्वदय फे भ्रांग्श मे चुविशाल मायना तर की फंसी डाल, 
उसी के प्रछाय नोड में पाल रहा में सुबिहग दाल 
झात्र हो में जोवन का सार मूर्ख लेते दल का पन्माधार, 
जपगते के शितने सजग विदार खरा गया फल दा छाल 
यहाँ महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि प्रारम्भिबः रचनाग्रो से ही कवि के स्वरो में छाया- 
वादी बल्पनिक्ता दम तोड़ती जाती है श्लोर जीवन का स्वर प्रवल होता जाता है। 
बदली वाणी वी भगिमा इन अश्यो मे देखें-- 
ज्ीदन फा तो चिन्ह गदी है सोदर फिर जग जाना 
दया भ्रमृत निद्रा में सोना नहों मृत्यु का श्रागा 
4 जद 04 
श्सिको जीवन भच्छा लगता क्सिको प्रिय न मरण होता 
यदि ने जगत में सबस्ता कोई भपना प्रारुषंण होता 
बच्चन वी प्रारम्भिक रचनाओ का मूल स्वर प्रद्॒त है। वह प्रकत काव्य (रीय- 
लिस्टिक प्रोयद्री) है। यद्यपि यहाँ अनेक व विताए ऐसो भी है जिन्हे प्रादर्शात्मक झथवा 
कलात्मक काव्य (प्राइडियेलिस्टिक-आाडिस्टिक पोमड्रो) मे झ्ामे मे रक्ता ना सकता 
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है। लेकिन इन बविलाओं वा झूल्य घटता हुआ है । 
्रारण्मिक रचनाएँ (द्रथम भाग) री शदिताग्रों गो पदकर ऐसा प्रतीत होता 
है कि कवि प्रेम, प्रह्वति, यौवन, जीदन श्र ऊयत विषयत अभिव्यक्ति करने के लिये 
लालाधित है-- 
प्यार विदछी दो करता सेक्स इछक्र उसे बताया बया 
देरर हृदय द्वदय पाने की ग्राद्या ब्ययं लगादा वया 
(आांदह्ष प्रेम) 
4 ञ १३३ 
नहीं है घुम्े ठुम्।ई देखा पहले यथा प्यार क्रिया 
(मधुर स्मृति) 
बच्चन के वान्य-दिकास के परिप्रेश्य मे यह विशेष तम्य हाथ झाता है कि जग 
जीवन के हास-रुदन या मुख-टुव के प्रति इस कवि था दृष्टिवोत्र अन्यधिव सहज भाव* 
स्वर में व्यक्त हथा है--यथया, 
में हंतता पर मेरे हतने में दया प्राइ्पेण होता 
अगर न उस हंसते से पहने फूट-फूट दर मे रोता 
('बदि' कविता) 
विपय प्रीर घिय की सूद्मदा को जाँचने-परखने थी दृष्टि से ज्ञान होता है कि 
प्रारश्मिक रचनाग्रां से छायावादी सद्चार की शमादिवत से रग हल्के पदते जाते हैं, 
डड़ते जाते हैं । उत्तरा् का यह कवि कविता सम्मत झपता सजग दृष्टिकोण ब्यक्त 
बरता है-- 


याद 


ञ 


गुरू से प्रताा न मेरा गान, वह सोरम में पुष्य समान 
दूट मे धाए इस सगाय था ८मी सुकशोमल ह्वर 
झौर इस ग्राइ् को घ्यात में र्वयर ही वह प्रद्वद्ि, मानवीय प्रेम, निमति, 
तथा जग-नीवन की सोधी, सरल घमित्यवना बा पय पकड़ लेता है । जिस काब्य-माधा 
का यहाँ प्रयोग किया गया है वह जँसे कवि की ग्राय्रे वित्सित काध्य-मापा वी 'सीड- 
नर्मरी' है॥ 
प्रारम्मिद्र रचनाएँ (दूसरा भाग) वी झ्रद्रिदाश कविताएँ बच्चद के मादी काब्य- 
वित्रास (नाव-शिल्प को से) वी झनी दिशाओं को दर्घाने दाती दूरबीने हैं 
इस सप्नह थी प्रवम्म कविता को पढ़ते ही गाँधी जी के प्रति प्रेम व्यक्त होता है। 
यह प्रेम भ्रागे मूत्र की माला झौर 'रादी दे फूउ में संग्रहीत कविचाओं से प्रतिफतित 
हुआ लद्ता है ॥ “रहनर्मा झीपेक कदिता को पढ़कर प्रसाद जी के ्रॉगू! की याद 
भ्रा जाती है। दीव-विश्य और सान-डाज बदिताझों मे पत्र झो बी भावशली का 
स्मरप हो झाठा है। 'सादहू-मन्दिरँ झोट 'चाँचजस्द श्रादि वरविताप्रों में कवियों 
साध्द्रयेम थ्विधु-न्वरों मे विदकारता है जो युप्त जी को राष्ट्रीय रादना का ही तुठठादा- 
म्रा स्वर प्रठीत द्ोठा है 4 झ्रागे दद्दी छूसब होगर भार ने इमर-ठदर दगा प्रत्य सम्रड्ो 
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मी कुछ कविताओं में ध्वनित हुआ है॥ उसकी प्रौड व परिषक्य ध्वनि 'जब नारी के 
बालो को खीचा जाता हैं 'चेतावनी' झीर्पक कविता मे सुनाई पडती है। लेकिन 
बच्चन का यह स्वर जन-मन मे अधिवः नहीं ग्रेजा । 'दिनकर' का स्वर भ्रधिक बुलद 
रहा । यो बच्चन के भाव शिल्प विकास को दृष्टि से प्रारम्मिक रचनाएँ वहुत महत्व- 


पूर्ण हैं। 
23 है 


श्रागे मघुशाला और मघुवाता कृतियाँ वस्तुत हालावादी काव्य की उपज कही 
जा सकती है, यद्यपि इनमे भी जीवन के भोगवादी पक्ष की चरम झासक्ति का भाव 
ही प्रधान है। खैथाम क्री क्षणिक झासवित मे घोर विरक्ति दाली व्यजना सफुट रूप 
में ही इतस्तव हुई है ।--यया, 
कितनी भाई झोर गई पी इस सदिरालय मे हाला 
भव तक दूट घुको है कितने मादक प्यालों फो माला 
कितने ध्षाकी भपना-्प्रपना बराम खतम फर दुर गए 
झितिने पीने बाले श्लाए क्स्तु वही है मधुशाला 
८ है भर 
श्तिमों दिल की गहराई हो उतना गहरा है प्याला 
जितनी मन दी मादरुता हो उतनी मादक है हाला 
जितना हो जो रप्तिक उसे है उतनी रसमय मयुश्याला 
इस विषय मे मैंने अपने 'मजूपा' वाले लेख मे झाज से कोई १२ वर्ष पहले बच्चन 
के पाठकों का ध्यान झ्ाकपित किया था । 
05 >< ३4 
2 8 और मघुकलश तथा हलाहल में हालावाद प्रधान नहा है। वहां तो 
कवि वा (मूलत व्यक्ति का) सामाजिक विषमताओ के परिवेश्ष मे झात्म सघर्ब, उसके 
अस्तित्व वा अटूटत्व श्रोर भौतिक सुखवाद का सबल सवर ही मूलत मुखरित हुआ 
है। उदाहरण बे लिये-- 
तीर पर केसे रूदू” मैं श्राज लहरो से निमस्त्रण ** 
हो पुवक डूवे भले हो हूँ कमी डूबा न योवन 
पया-- (मधुकलश ) 
वया क्षिया हेने नहों जो कर चुएा ससार चब तक 
युद्ध जय को क्यों भरती हूँ क्षणिक मेरी जवानी 
५50 पड (मधुकलश ) 
ऑेलने को इस बड़े तृझाम के भोके भपोरे 
मानदो सम्पूर्ण चाहस वक्ष बोच सजो रहा है 
५4 (मथुकलश ) 
पहुँच तेरे ध्रघरा के पाप्त हताहल व्यप रह है देख 
मृत्यु के मुझ के अपर दौड़ गई है चद्सा मय की रेस 


श्ध 


सरण था भय के श्रन्दर व्याप्त हुप्रा निर्भय तौ विष रिस्तत्व 
स्वय हो जाने को है सिद्ध हलाहल से तेरा अमरत्य" 
भ्रादि उद॒गार इस सत्य को पुष्ट करते हे । 
“मधुकलश 'ग्रोर' ह॒दाहल” सम्बन्धी लेस में भागे इसवी स्वतन्त्र समीक्ष् बी गई 
है । भत यहाँ अधिक कहता भ्रसंगंत होगा । 


इसरा मोड़ 


मघुशाला झौर मघुवाला के गोतो के सूजन से बच्चन को मानस्तिकन्यात्रा का एक 
दूसरा मोड ध्रारम्म होता है। मधु की एक नई मस्तीयुक्त भाव-भूमि पर पाँव रखकर 
बच्चत ने भपते ग्रीतो में भावना, छल्पना, प्रकृति चित्र० तथा मानवीय युख-दुख सवे- 
दित रागात्मक अनुभूतियो को व्यक्त क्या -- 


यह चाद उर्दित होकर मभ से डुघ ताप मिटाता जीवस का 
लहरा सहरा यह शाखाएँ इछ क्लोफ भुलादेतो मन का 
फल मु्ध्धने बाली फर्ियां हूस कर फहती हैं मग्न रहो 
चुलबुल तह यी फ्रुतगों पर से सन्देश सुताती योवन पर 
तुम देगर भदिरा के प्यानें लेटा सन बहला देती हो 
उप्त पार मुझे बहलाने पा उपयार ग जाने दया होगा 
इस पार प्रिये मधु हैं, हुम हो उस पार मे पाने श्या होगा 
यद्ी से बच्चत वे गोतो का व्यष्टिपरक स्वर जन जन के मन को उद्गे ित फरता 
है-- 
एए्रश्श्वे 90 ४00 हएणंवब] एछद्या।3 थाए।। हांए 28886 (0 
शचछए80॥ 00ए0एी एच:३९व 58 409 80ण0शे 68 दावा ए78907 
470 एज ४7७५७. 
अर्यातू--विक्कार है समाय की उस सकुचितता को जो हमारे यौवन वो मिटाने 
मा पाप करती है । विश्यार है समाज के उस मिय्यात्व को जो हमे जीवित सत्य से 
अलग परप है । 
बच्चन ने झपने थरीतो मे यौयत के उन्माद एवं उसकी श्रा्या-निराशा को इसी 
यथाय॑ स्थिति के ध्नुसार व्यक्त सिया है। उनके काव्य दा "जीपित सत्य उनके 
हर गीत में बाधी पाता है। अत यहाँ सम्रष्टि से व्यव्टि दा घोर सपर्प 
भ्रवद होता है सौर काव्य की लोर-बल्याथ भावना दा उसमरे किचित झाभास नहीं 
होटा। परचु भ्रत्येक़ देश के घाय-साहित्य म, भौर इतना ही पही प्रत्यवा वि बी 
झध्किश रचगाप्रो मे दद सघपर श्रघानता से भ्रस्ट होता है । भेश विचार है वि 
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गौति-वाव्य व्यप्टि के अ्रन्तर-दाह्म सवपों के कारण मुखर हुआ एक हादिक 
विस्फोट ही है। जब कवि को बाहरी ससार में अपनी वासना की सतुष्ठि 
नही हो पाती तो समवत उसके सवेदनशील ओर स्वानिमानी हृदय में उसे 
पाने वी एक होड की ज्वाला-्सी जाग जाती । उस स्थिति में वह अपने दृष्य 
अ्रभाव के विभित मनोमाबे,, कल्पताओ और झभिव्यक्तितयों मे साकार करने की अन- 
चरत चेप्टा मे जुट जाता है। इस 'जुट जाने' मे उसकी सम्पूर्ण गीत-साधना की 
सफलता भर हादिकता की सृष्टि बनती हे । साधारण व्यक्ति और एक कवि मे यही 
सूक्ष्म अन्तर है कि साधारण व्यक्त अपनी इच्छा वी सन्तुष्टि या असन्तुष्टि का 
भाव प्रन्तभूंत नहीं कर सकता | इसलिए उसका राग और विराम व्यप्टिगत है, 
साधारणीकृत नही । प्रौद एक कवि वैसा करने में पूर्णत सफल हो जाता है। श्रव 
एक दृध्य सौन्दर्य से श्रधिक रोमाचकारी और एक दीन भिखारी से भ्रधिक करुणा> 
मंत्री सजीव अवस्था का चित्र7 हम कवि की कृति मे सहज ही पा लेते है और उससे 
अपने हृइय का रागामक सम्बन्त जुडा हुमा पते है। झत कवि की ब्यष्टिमयी झनु- 
मूतियों में भी एक ग्रत्तरव्यापकता होती है जो भ्रन्य हृदयों मे अ्रपनापन लेकर विचरती 
है। यही भेद है पि बच्चन! की रचनाझ्ना मे ऐसी बात हम आझ्नाबुनिक सभी कवियों से 
झधिऊ मात्रा में पाते हैं| देखिए-- 
सृष्टि के भ्रारम्म मे मेने उपघा के गाल घूमने, 
तरच रवि के मग्य बाते दीप्त भाल विद्याल घूमे, 
प्रवचन सम्ध्या के प्ररुए दूध चूमसर मेने सुताए, 
तारिय कलि से सुद्धज्जित नय निशा के बाल चूमे । 
वायु के रसमय भ्रधर पहले सक्ते छ हो मेरे, 
मृत्तिज़ा दी पुतलियों से ध्राय क्या झमिषार मेरा । 
एइह रहा जा बासरामय तो हो रहा उद्यार मेरा ॥ 
(मथुऊलश) 
स्वमावत कवि को ऐसी दशा मे वाह्म भिव्या ब्लादर्थश और जऊर्जर मर्यादायें भी 
सहन वही हो पात्ती-- 
इल छिंडी होगी छतम कल प्रेम की मेरो दहानी, 
कोन हूँ में जो रहेगी विदद में मेरे निशानी, 
पया रिया मैंने नहीं जो कर चुक्मा संसार प्रवतक 
यूद्ध छा दो दयो भखरती है क्षणिर मेरो जवानी ? 
में छिपाना जानता तो जग मुक्के सायू समम्ता 
शत्रु मेरा बन गया है छत रहित व्यवहार मेरा। 
ऐसी उद॒भावनाओो से यह साफ प्रकट होता है कि बच्चन ने सीये-सादे ढग से 
पपने गीतो की दिशा पकुडी है जिनमे यूड प्रतीक व्यजदा, रहस्याक्र्यण और ग्रतीम 
झूपससों द॑ के पान की रिपरासा न होरूर इसी सरर क्ञे साश्मा-निसा, प्रेम चूगाऔर 
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व्यास-तृत्ति वी झनूठी 'भभिधासूलक झभिव्यजना' है । 
कविवर पद ने बच्चन को भ्रपती सधुरज्वाल' कृति समपित व रते हुए लिखा है--- 


“घुमड रहा था ऊपर गरज जगत सपवंणश 
उम्ड रहा था नोथे लीवन वारिधि फ्रन्द्न 
अमृत हृदय में, गरल फठ मे, सवु ऋषरों में ले 
झ्राए तुम दीगाघर क्षर में जन मन मादर्न 
मधुर तिकतत जीवन दा मधुकर पाव निरस्तर 
मय डाला हयोंदेंयों से मानव पझतर | 
हुमने भादों लहरिय्ये पर जादू के स्वर से 
स्वगिर स्वप्तों फो रहस्य ज्वाला सुलगाकर 7” 
परत जो की इन पतक्तिया मे बच्चन के सुख-दीडों मे गाते गीतों के बिहरो का 
कलरब, मघु मोह स्वर-लहरी, यौवन का इन्द्रघनुपी आऊपंण, सुर दुख वी तीखी सव- 
देता, झूर जग के निर्मेम घात प्रीधात तथा कदढ़ि के अमृतन्गरणमथ छीवा तथा 
व्यक्तित्व का सूक्ष्म परिचय मिलता है १ 
भ्रोर ब्रव तक, जय कि कवि ने प्रनव्रा भाव धोवमई नई कृतियों वी रघना कर 
डाली है उसे हालावादी कवि कहना समझना उसके याव्य या आर्मदान के प्रति हढ- 
घर्मी वी वात कही जायगी । बच्चन न बाव्य के क्षेत्र मे जिन संवीन भगिमाप्रों वी 
सृष्टि की है भपने ढग वी बह निराली है। इस पर भी विश्लेपता यह है कि जहा 
निराला झौर पत जैसे श्रेप्य कवि प्राय श्राध्यात्म या प्रद्ूति के भावज्लेश्र से युग- 
ध्रगति का मोड लेते समय प्रपद वाव्य-लट्ष्य से कुछ दूर से हो गये है. (इस सम्बन्ध में 
में पत जी की 'ग्रास्पा!' और निराला जी की 'बुकुरमुत्ता' कृति विशेषत पठ्नीय है) 
वहा बच्चन ने अपने व्यक्तित्व को कभी नहीं मुलाया | हा, वह मीडो को प्राय भूलते 
गये (जो बीत गई सो बात गई ! ) जिसके वारण उनके काब्य में मनोमावा को प्राय 
एक ही तरह वार-वार दोहराने की भूत हुई कही जा सबती है । इद् सम्दघ मे एक भोर 
निशा दिम्रण, एशात सगीव ओर श्रॉहुल अतर के गीत लिए जा सकते हैं दूसरी भौर 
एिलन यामिनी भर प्रणय पत्रिफा के गीत लिये जा सस्ते हैं। भौर सवरमिनी इतकी 
योच की क्डी है । इन कृतियो के वटत से गोतों मे भाव-साम्य है परतु यह निश्चय है 
कि बच्चन कभी हालावादी कवि नही रहे । उदका मूल स्वर हालावादी न होकर स्वच्छ 
दतावादी है जो व्यप्टि के सुन्र दुख से प्रेरित है । 
वच्धन जी वे' सम्पूर्ण काव्य वो बहुत सतुद्रित दृच्टि से पदत्र मेरी धारणा 
है पि उनका काब्य व्यापत्र दृष्टि से व्यक्तिज्जीवन ये श्रायु-्वालों में बाँटा 
जा राबागा पे--विश्वेषत यौवन बाल और प्ोड़ छाप मे! बच्चन जीवा बद़ि 
झआ्रायु के झनुपार श्रनिव्यक्त हुम्रा है। उनवी प्रवत् रचना ऊँसे दुद बोतती है ति 
उसवय कबि वितना बडा है, कि उसकी सटज मत स्थिति ईसी है। १४ नवम्बर 
झन्‌ ६४ के धर्मयुद मे मैंते उबर बच्चर जी को 'दपो जोता हू ' बबिता पड़ी ठो सुभे 


है । 
भ्रपनी स्थापना पर सन्तोप होना स्वाभाविक है-- 


झरापे से ज्यादा जीवन 

जो चुकने पर में सोच रहा हू“: 
क्यों जीता हू ? 

लेक्षिन एक सवाल परह 

इससे भी ज्यादा, 

बयों में ऐसा सोय रहा हूँ ? 
सम्मयत इसलिये 

कि मोवन फर्म नहीं है भय 
चिन्तन है, 

पाब्य नहीं है भव 

दर्शन है । 

जबकि परीक्षाएँ देनी यो 
विजप प्रात फरनी थी 
भ्रज़या फे सगे तन पर 
सुन्दरता की धोर ललरुना 
और ढलसरना 

स्पामापिद यो, 

जय शत्रु की चुनौतियां 
बढ़कर सेनी थॉं, 

जग्रकि हृदय के याडू-बवडर 
झ्रौ' दिमाग बे! बडवानल को 
दब्द-बद्ध करना था, 

छगे में गाना या, 

धब तो मेने मो न सोचा 
बयो णीता है ? 

बयों पायल-सा 

जीवन का फटु-मधु पोसा हू ? 
आज दब ग्रया है बंडबानत, 
आर बबग्डर शांत हो गया, 
बाद हट गयी, 

उम्र कट गयी, 

सपने-सा लगता बोता है 
भा बड़ा रोदा रीता है 
कुल छायद इससे ज्यादा हो, 


डर 


भ्रव तस्यि के तले 
उमर खंयाम नहीं है 
जत-गौता है । 
कया ये कविता एक कम साठ वर्ष वी झायु के कवि दो नही लगती? अ्रत बुल 
मिलावर बच्चन के कदि द्वारा छोटे मुँह स बडे बोल नहों निकले ओर वे बडे 
मुंह से छोटे वाल ही निक्‍ते हैं। 
>८ ञ्र्द ८ 
सह धारणा सच कहीं जए सकती हे कि बच्चन के वाव्य में कुछ विदेशी कवियों वी 
प्रतिब्बनियाँ सुताई पड़ती हैं ॥ उदाहरण के लिये मिद्वतन्यामिनी के एक गीत से 
भ्ाया है--- 
धाठें उठती, भ्रातू झड़ ते, 
सपने पीले पड़ते लेकिन 
जीवन मे पतम्घर श्ाते से 
जीवन का श्र नहीं होता ? 
और तुचता के जिये महाक्रवि ग्रेटे का मह कथन पठनीय है--- 
“पप्द्वास्त पीने पड जले हैं पर जीवन धृक्ष सदा हरा-मरा खना रट्ता है! 
इस प्ररएर के प्रनेर्न उद्यह्रण दिये जा सजतें हैं । 
पर वाब्च के क्षेत्र म प्रमाव बुरा नहीं बहा था सकता । नइल घातक है । बच्चन से 
स्वय यटूम द वि के प्रभाव की चर्वा दी है। पारती और अग्रारे! छृति दी भ्रारतीपरव 
कविताग्रा मं इस प्रभाव वल्ति तब्य वी व्यापक प्रुष्टि मिलती है । पर इसवा पाद्यय यह 
नही कि किसी कलाकार म यह प्रमाव बाली वात मिद्धना उसके काब्य वी उपेक्षाया 
मूल्यहीवता दा प्रमाण है । यो दो श्रयेक साहियकार प्रपने पूर्ववर्ती श्रयवा समकालीन 
विशिप्ट वरिष्ठ साहिउकार से अपती मतोरुचि के अनुसार प्रभावित होता ही है। 
वाल्मीकि कितत हाते हैं ? महाकवि तुलसी भी अपने पूर्व॑द्र्ती “निगमागम सम्मत! 
बाठे प्रमाव से प्रभावित थे। प्रमाव वडे कवियों वी रचनाप्रो में कहींन कट्दी 
कुटठ प्रतिनित हो हो शाता है। पर बला वा शुन्य है भौजिकता भे, चुनाव मे, 
अभमिम्वक्ति की नवीनता में । वच्चन! के गीता में अनुभूति उनकी सर्वथा अपनी है, 
शुद्ध है । इगवेंड प्रवासकाल म॑ तिखे गये एफ गीत वी यह पक्तिया देखिये-- 
हदौरे श्रामों पर बौरावबे भोरस प्राय 
कंसे समझ मपुष्यतु आई! (प्रणायपत्रिदा) 
तया ऐसे ही श्रन्य कई गीतो में अपने देश (भारत) का प्राहृतित प्रेम दया झनु- 
राग था भाव भौदिए थे रुचिक्षर ढय से स्रभिव्यत्रित हम्ा है $ 
मद >< जद 
सवि थी पूर्व रचित 'गूत वी गगजा, 'ादी बे दुणा तथा “वगास बा बाल! 
सामप तीनो इतिया म बीए सच्ची ऋालिदारी और मसानवतररदी दिचारपारा 
का प्रयाशन हुद्का हैँ-- 
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नया पुराने बा । असल में बच्चन के काव्य वा उत्तरोत्तर विकास हुमा है जिसे हम युग- 
जीवन श्ौर व्यक्ति वय वे क्रम से काटकर मही समभ सकते ! इस दृष्टि से बच्चन की 
चाज्य साधना का मानचित्र इतना विश्याल है कि उसमे शिल्प-क्षण-शोघ-बोघ युग-यथायें 
एवं व्यक्तिनिष्दता देखना-समभना बुद्धि वा निष्फल प्रयास सिद्ध होगा | “नयी कविता! 
वी प्रज्ञा और उसके प्रतिमातों वा तो उम्र परम्परा से व्यापक विरोध हैं जो 
व्यक्ति-बश, व्यक्तिसमाज भौर जग-जीवन बो चिरजीवी बनाएं रखती है ग्रौर 
जिसे हम रुढ़ि या पुरातनता का तिर्मोवर कह कर कभी भुठला नहीं सकते क्योकि 
उससे मानवीय इतिहासा के ज्वलत् सत्यो का भ्रद्टूट ठाता है तया राष्ट्रीय अन्तर्राष्ट्रीय 
सम्बन्धा तथा सधर्पों वी चेतना श्राज भी इस परम्परा के पश्राणों से निंगारीसी 
सुलगी हुईं है । श्रत बच्चन के मुक्तठदी काव्य को भ्रालोचवीय पूर्वाग्रह भ्थवा 
वक्तत्या श्रयवा दुराप्रहा की ऑड लेकर धिसे पिटे या घटे हुएं मूल्यों वी कविता 
कहना-समभता या तो झन्याय होगा या अभ्रनाडीपन । वैसे इस युग में जो हो जाय सो 
थोडा ! लेबिन समर्थ सृजन पर इसका कोई प्रभाव नहीं पड़ा करता । 
८ ञ्र ८ 

मकवि पी 'सून वी माला तथा साईी के फूल! में सम्रहीत गाँधी जी के बारे 
मे श्रद्धानलिपरव कविताप्रों म (कुछो को छोडकर) मुझे प्रधिकाश कविताएं इतनी 
दुर्वेल सदती हैं शि बच्चत की मानने से भी हिचर होती है / वयोकि इनसे एकदम 
तुबवन्दी है, यिखराव है श्रोर शब्इ 'एऐरे-प्रटे नत्वू खैरे-से नजर भ्राते हैं । इत दोनों 
क्ृतिया वे गीतो को पढते हुए सबसे अ्रधिक श्रखरने बालो वात है सुववन्दियां बे लिए 
झति अनगढ अभ्रताय्यात्मक शब्दों का प्रयोग । ऐसा लगता है कि 'गाँधी जी की निर्मंस 
हत्या पर कवि कविताएं लिखकर जल्दी से जल्दी प्रकाशित कराने की फिक्र में है। 
एक महापुरुप की मृयु पर कवि वी मद्दत्वाक्ाक्षा उसके सूजन पर किस कदर हावी हो 
जाती है--ग्रालोच्य कृतिया वो पढ़कर कुछ ऐसा ही लगता है। वैसे इन गीतों में 
अभिव्येजना को सोन्दर्य वबटी-कटी ध्यग भौर उसवे वेचित्य वे द्वारा उमरों है। गांधी 
जी के महाप्राणतत्व पर आस्था की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है-- 


प्दमी गोरव से श्रक्तित हो नम के लेते, 
क्या लिए देवताप्नों मे हो यश के ठेके, 
अबतार स्वर्ण का हो पृथ्वो ने जाना है, 
पृथ्वी का श्रम्ठुत्यान स्वर्ग भी तो देदे 
हिल्तु बुत मिलाकर समय कवियों मे वच्चन वे गाघी जी वी हत्या पर लिसे गीत 
प्रयम कोडि ने नहीं हैं । 
जे ेः जे 
देसे दो बच्चन वे! सभी गोलो में सहजता झ्ौर रावेदयता है, पर श्रेंप्टतम गीत 
उबदी मघुवाला, मधुरश, विश निमग्रण, एवउल्त सगीत, सतरगिनी, मिलन-योमिनी 
प्रौर प्रझय-यद्तिक्षा दृतियों मे सम्द्यीत है । सरिलिप्टत इन दृठियों के गीतों की इन 


जप 


विशेषताप्ो को ध्यान मे रख लेदा आवश्यक है--- 

१ प्राइतिक वातावरण का चित्रश--वच्दन के गीतों में अनुमति प्रधान है, 
बल्पदा वम । किन्तु अनुभूति प्रकृति के सहज दृश्यों से युक्त बातावरण में विचरकर 
अधिक मनोरम बन ग्यी है। यद्यपि झलक्रण विधान को दृष्टि से वच्चन कय प्रकृति 
वित्रण विसी विशिष्टता का आमास नहीं देता ऊिन्तु पृष्ठभूमि के रुप मे प्रकृति ने 
बच्चन की मसल अनुभूति को झमिव्यक्षित के नूतन आयाम प्रदान किये हैं । 

३ प्रतेशण्त का पयाय चित्ररा--व्यक्तित के मानतिक उल्लास विपाद वी अडतिम 
अभिव्यजना बच्चन के गीतों की भपनी दिश्ेपता हैं। अत वहाँ कुंढठा और विदृृतियों 
को व्यक्त बरने का ऐसा भावादेग नहीं है;जैसा दिशेषत' अचल के गीतों में देखमे को 
मिलता है गो यह ठीक है कि श्यगारवर्णणन म झचल के गीत अधिक मामिक एवं 
तरल हैं । 

३ भाषा दली---बेच्चन के पास विशाल झब्स्ससूह है । झपने गीतों मे 
उन्होंने कई जनपदीप बोजियो के झज्दों का समाहार झ्िया है ॥ उद-हिन्दी मिश्रित 
पद्यवत्रो का सफ़र प्रयोग करने वाले मात्र वही हिन्दी के समर्य कवि हैं। इतस्तत 
उन्हींने झ्ने डी के प्रचलित झच्दी का प्रयोग भी क्या है। कविता में मुहावरों का 
जितना सफ्ल प्रयोग बच्चन ने क्रिया है सम्भवत खडी बोची के किमी दूसरे कवि से 
नहीं किया । इसी कारण उनके झनलझृत गीत भी अलहुत गीता बी अपेक्षा अधिक 
भमेस्पर्शी लगते हैं। 

भौर इन विशेषतामो वी पुष्टि वच्चन जी के इस कपन से होती है-- 

“मेरी समझ में कविता ऐसी होतो चाहिए जो न तो झपने थुण-शक्षित से पाठक को 
दवा दे झोर न ऐसा ही हो फि उस्ते कवि कौ प्रश्नता मे उठाल दे । जहाँ वह ऐसी है 
बहाँ उनमे न देवी दिदग्घता है और न दानदी उच्छू खलता, उसमे वहाँ मानवी सुब- 

दुख जनित भावमयता भर है । कविता सचझुच पाठक झौर कवि के हृदय को घोडने 
वाला साधन है--या एक मानव हृदय को दूसरे मानव हृदय के साथ । जहा दह इससे 
कम या ज्यादा है वहाँ वह प्पनी सीमा से दाहर है भौर उतनी ही दम कविता है । 
('मोपान' सक्ललन ) 

ओर इस परिष्रेश्य मे यदि वच्चन की सम्पूर्ण योत इतियो को पटा जाय तो उनसे 
शायद ही बही कुछ झसगत ग्रयवा 'घार के इधर-उबर' होगा। 'औ्रायुल अन्तर की 
इन दो पक्तियां मे कवि ने ग्रीन-मृजन का जैसे रहस्य खोच दिया है-- 

टर् ट ट 
भावनाप्रों दा मघुर प्रापार सामतों से उिनिस्लि 
गोव कदि उर का नहों उपहार उत्तरी विस्तता है। 


४६ 
मिश्र निर्मत्रण 


सडी बौली वे गीत सग्रहो मे 'निश्ा निमत्र्णा गीत संग्रह का झपना एक पभलग 
अस्तित्व और महत्व है। अस्तित्व है इस यात मे वि वह साक से लेकर विरह- 
विधाद भरी एवं भयकर काली रात वा सवेरे होने ठक् का १०० गीतों वाला 
महागीत है । अपनी प्रथम पत्नो ह्यामा के मरणोपरान्त बवि मे इस इति के 
गीतो थी रचना की | निशा निमत्रण के पीछे नियति वी निर्ममता का भयकर प्रद्ार 
झौर उसके कारण उठा मर्मभेंदी चीत्कार ध्दनित होता है। पत्नी वे प्रति विरह- 
विषाद के सयार्थ को ग्रीतो से रुपायित करने में कवि ने श्रनूठी सफ्लता पाई है। वई 
बारणा से मैं 'तिज्ञा निमन्रण” के गीतो वो छमात्री प्रणय गीतो वी वोटि से प्रषक्त 
मानता हू । इन दीतो मे न औँसू' था प्लेटोनिक प्रणय' है, न महादेयी के गीतो जैसा 
'रहस्पमय प्रणय है और न श्रचत, गरेद्र शर्मा तथा वे नेपाली गीतों का जैसा उद्घाम 
श्रावेग प्रदेगों से आलोडित तथा ग्तृप्ति वी झाग से भुलसा क्षयग्रस्त-सा प्रणमराग है । 
"निशा निमव्रण' बे' गीतों मे पत्नी वे प्रति विरह बेदना के सुखरण में कवि ने नियतति, 
प्रकृति, जग-जीवन, मरण तथा इन सवके ऊपर मानवद्ावाद वा राग मुखरित किया है 
जिससे इस कति बा रोमास मात्र रोमास न रहकर जीवन वे जिए जाने वाले सन्दर्भों 
का खाध्ष्य प्रस्तुत करता है । निश्ञा निमंत्रण मात्र विरह विपाद वे ग्रीतो का सप्रह ही 
नहीं है श्रपितु एक असहाय, श्रकेले, वियुर मानव थी मानसिक प्रतिक्रिया वे फ्ल- 
स्वरूप उतरे झाद चित्रों का सजीव “एलबम है ॥ निशा तिमत्रण के कई गीतों में शुद्ध 
मानवदाबादी स्वर है। किन्तु विशेषता यह है कि यह स्वर बल्पना भौर श्रादर्श पोषित 
या प्ररित मे होकर यथाये पोषित या प्रेरित है। भाव एवं शिल्प के समन्वय एवं रूप- 
विधान की दृष्टि से मैं निश्या तिमनण के भ्रधिकाझ गीता को झमर मानता हू । निशा 
निमत्रण के ग्रीतो म स्थत-स्मत्न पर ऐसी माभिक उत्तियाँ झ्राती है कि मत में तिरछी 
होकर गढ़ जाती हँ--यवा, 

झतुत प्यार दा प्रतुत्॒ घृणा में मैंने परियर्तन देण। है, 


है ८ ५८ 
हैं थिता को रास दर से भांगती फि्दृर ब्रुद्ियां, 
८ भर अ् 


महयल में मृगजल के पीछे दौड एरिटी सब सेरौ श्राशा 
छोटे से जीवत से दी हैं तूने बडी बदी प्रत्याशा 


ट्रर्च ट्ररष टर 
खिता नियट भी पहुँच सकूँ से भपने पैरों परों चलकर 
ज् प्र > 


जऊँसे णग रहता शाया है उसी धश्ह से चहनाहोया। 
प्रवरौतर से कह तो निशा निमद्रण ए ऐसे ब्यक्ति था मानव की मावमय सृष्टि 
है डिस़ने भ्रपने जीवन के सबसे सुदर और झुसद्‌ रूपो ना श्ब न चाहते हुए भी चिता 


है 8 । 


पर रख कर षुंक दिया । दुर्भाग्य भौर नियति ने उसके साथ इतनो बडी साजिश की । 
पर वह शिकायत किससे बरे ? श्रौर कवि की झिक्ायत भी वया हो सकती है 7 
उसके पास तो वेदना है। दस, एत्नी वी मृत्यु ने कवि बच्चन वी बेदना की ज्वाला को 
भडका दिया | एक चिता वाहर ज्ली, एक चिता झ्नत्तर मे भी धघक उठी | कवि 
सिंहरा, नयन डबडवाये झौर मेत्र उठाए तो उसने देखी अ्रपती निराष्म जिन्दगी की 
पहली, एक उदास झाम”* फिर देखा उस मे दिन भर के थके-हारे पख्चेस्प्ो का 
श्रपने सुखद बस्तेरे की झोर उत्सुकवा से लौटते जाबा-- 
श्लि जल्दी जल्दी ढलता हे, 
हो जाय न पथ में रात पहीं, मद्चित भी तो है दूर नहीं, 
यह सोच थका दिन का पथी भी जल्दी जल्दी चलता हैं 
बच्चे प्रत्याशा थे होंगे, नोडो से भा रहे होगें 
यह ध्यान परो से घिढियो के भरता क्रिदनी चचलता हैँ । 
किन्तु वेचारा एदारी, उदास कवि क्या करे-- 
मुझ्से मिलने को कौत दिवल, मैं होड दिसके हित चचल ? 
यह प्रष्म शिपिल छरता पद को, भरता उर मे विह्नलता हूँ । 
ढलती हुई साँकर मे थके पयी ली मजित पर पहुँचने के लिए तेज्ञ चाल, नीडो से 
अकिते पक्षि शवदो की स्मृति भे उडती विडियो के परो मे ब्रकथनीय चचलता परन्तु 
प्रत्त में इस उत्सुकतामय नैसथिक वातावरण म कवि के मानस भ झिसी को भी अपना 
न जानकर उमके पैरों से उलभती हुई विकलता | उक्त गीत मे यह सर कुछ एक सजीव 
चित्र की भाति पाठक के मानसिव-पटव पर उतर आता है । इस प्रकार मानसिक 
स्पिति एव प्रकृति के दातावरण के सयोगात्मदः अनेक मामिक मासत चित्रों बी सृष्टि 
निशा-निमश्रण के सो गीतो मे दृष्टव्य है। इस सन्दर्भ मे यह कहना सगत होगा कि बच्चन 
वे श्रेष्ठ गीतो में जहा भावो दी झन्विति कही खडित नदी होदी वही उठवे गौतो के झ्तरो 
थी टेक! वी पक्तियो का भाव-शिल्पयत सौदये भी झनूठा होता है । जिस प्रकार रुवाई 
वी प्रतिम पक्ति जान होती है उसी प्रवार वच्चन के ग्रीतों के झतरो की भ्रतिम पक्तियाँ 
होती हैं । बच्चन की ध्रुवपवित झनायास मन के किसी उद्गार को एक विशेष “मूड” 
में र्पायित करती है जिसमे सहज स्वरो को सगति और भावानुरूप ल्य-ताल वी स्था- 
पना होती है। झागे के तीन-चार झन्तरो मे उसी भाव को सबके लिये मर्मस्पर्शी या मर्म- 
भैरी बनाने के निमित्त प्रकृति के सहज दृष्यो को सरल पदावली में भरकित किया जाता 
है । एक भात्ल-तल्लीनता, एक झ्ावरिक स्थिति का विवर्से (झपान्तर) इन गीतो मे कही 
घु घला नहीं पडता । इन समस्त विश्येपताओं वा पूंषेतः समाहार निश्या-निमत्रण के 
गीतो में हुआ है। भागे मिलन-यामिनी तथा प्रणय-पत्रिका के गीत भी भाव शिल्प की 
इस ऊँची उपलब्धि वे शिखर कहे जा सकते हैं । 
निरन्देह प्रदृति के नित्य अनुभूत होने वाले समोहक वातावरण में कवि वी अनु 
भूति तथा चेदता, सहवेदता एवं सवेदना बग जितता हृदयस्पर्शी चित्रय निशा निमत्रण 
के गीनो मे मिलता है उतना खडी बोली के किसी एक भीत्‌ संग्रह के गीता में देखने को 


८ 


नहीं मिलता । उदाहरण के लिए एक विरही के दिल झौर नीरमरे बादल वी स्थिति 
का साम्य भौंर पम्प इन प्रकतियों में देखिये-- 
झाज मुससे घोल, बादल ' 
तम भरा तू, त्म सरा में, गम भरा तू, गम मरा मैं, 
आज तू ऋपने हृदय से हृदय मेरा त्तोल, बादल !...... 
झाग लुझमे, झ्ाग घुममे, राग तुझगे, राग सुकमे । 
पर, इस साम्यता के साथ ही एक विरही के दुखी दिल भोर वरसने वाले बादल मे 
कितना दु खद्‌ देषम्य भी है-- 
झ्षार, जल में, तू सघुर जस, 
व्यर्थ मेरे अध्ु, तेरी बूद हैं अनभोता, बादत 
खात्पय यह है ति निशा निमत्तण के प्रद्नति चित्रण मे छायावादी वायवी भानवी- 
दरण न होकर मासल मानवीकरण है। यह विद्येषता बच्चन वे गीतों को रूमानियत 
भौर यथार्थ बी सधि पर गू जने का पूर्ण भ्रवकाद प्रदान बरती है । भ्रतएवं इन गीतों 
को पढ़ते हुए पाठक अपने ही जीवन के सुख दुख वो सधि से उठते हुए स्वरों का 
स्वाद लेने लगता है। 
भ्रोर हाँ, भ्रदीत के मघुर हास-रास रुप-रण रस वी याद तथा वर्तमान वो क्टुतम 
निर्मम स्थिति, नियति तथा इस जग की व्यक्ति हे प्रति प्र. रता विस संवेदनशील हृदय 
को नही सताती ? और तब कवि के जीवन की यथार्थ श्रभिव्यजना थी कडवी हिचकी 
का स्वाद यो फुटा-- 
स््प्नों ही ने मुझको लूटा स्व॒प्तो का, हा, मोह न छुटा, 
पर अतीत कब लौटता है ? जो मिट गया सो मिट गया। पर यादनी 
हिचकियों का नाद ने गूजे, कया यह जीवन के प्रीति वेइमानी नही है ? जीवन के प्रति 
प्रतिबद्धता वा भश्रर्य यह भी है कि कठिन भ्रतीत वी याद और उसके चतमान विधाद वी 
अभिव्यक्ति वरना भर भविष्य की मगलाशा की ध्वनि खोजना-- 
दीते दिन षब भाते दाले ! 
मेरी यात्री का मघुमय स्वर विश्व सुदेवा काय सब!फर, 
दूर गए पर मेरे उर फो घडकम वो सुनपानेवाले ! 
विश्व करेगा मेरा झादर हाथ बढ़ाकर, '्लौश मवाकर, 
पर न छुतंगे मेत्र प्रतोक्षा से जो रहते थे मतदाले! 
भुभमे है देवतव जहां पर भुकछ जायेगा छोक वहां पर 
पर न भिलेगे मेरो दुर्दसता को ह्रव इसराने दाते ? 
झौर इस प्रवार को व्यत्तिवादी असन्तोपष तथा विराशामयी घ्वतिया भी अधिकांश 
गीतो में गूजती हैं-- 
जहों प्यार दरता था तुकपर, यहां दया यो भिक्षा सेफष्र 
जोने दी सगजा को कहे सहता है, सामी मन तेरा! 
मधघुप, नहीं ग्व मघवन तेरा ! 


ड्है 


सम्भवत यह सही है कि कवि की इस निराश्या के प्रति समाज की उदासीनता 
रही हो। किन्तु सभी गीतो के लिए ऐसी बात सच नहीं कही जा सकती ॥ सच त्तो 
यह है कि ऐसे गीतो मे कवि-ब्यक्ति जीवन की दुदेमनीय पीडा को तथा मन में सोडे 
के पानी की तरह उदलते हुए सत्य को मुखरित करके कुछ राहत पाता है-- 
राप सदा ऊपर को उठता, झासू नोचे झर जाते हैं । 
भर १३ 3 
रो तू प्रक्षर प्रक्षर मे ही, रो तू गीतो फे स्थ॒र मे हो, 
शाँत किसी दुखिया का सन हो जिनको सुनेपन से गाकर 
हयों रोता है जड तकियों पर ! 
एक सन्देह उठता है कि वया इस प्रकार के व्यक्तिवादी गीतो से पाठकों का आतरिक 
फ्म्बन्ध जुड सकता है ? मेरे विचार से सुख दुख की झनुभूति समान होतो है। उसे 
हम खडो में या व्यक्षिययों की इकाइयो में नही वाँट सकते। व्यक्ति व्यक्षित के जीवन की 
घटनाएँ, उसके सघपे, उसकी जय-पराजय, आशा निराशा, प्राप्ति प्रप्नाप्ति और प्रेम- 
घृणा के दायरे अलग हो सकते हैं, किन्तु उनकी मानसिक प्रतिक्रिया से प्रमूत सुख-दुख 
की प्रनुभूति समान होती है । वच्चत के गीत निश्चय द्वी व्यक्िनिवादी स्वरों से युक्त 
हैं | किस्तु उतम बच्चन के जीवत वी स्थूल घटनाएँ व्यक्ति के ग्रूल सुख दुख की 
सहज भ्रभिव्यक्ति मे रूपायित हो गई हैं। अत उन पर तो अब स्वय कवि बच्चन 
तक का अधिकार नही है । वह दो व्यक्ति का विश्द को दिया गया झतिम उपहार है, 
भात्मदान है-- 
लें तृषित जग होठ तेरे लोचनो दा मोर मेरे ! 
मिच ने वाया प्यार जिनको ह्ाज उनदो प्यार सेरा ! 
विश्व को उपहार मेरा | 
गहाँ वहाँ है व्यक्ति वा ऐसा व्यक्तिवाद जिसे हेय कहा जा सकता है ? 
सक्षेप मे, निशा निमन्त्रण के गीतो में एक व्यक्त को केन्द्र मानवर उसके जोवत- 
साथी के असमय, झ्शुम झवसान का रागमय चित्रण किया गया है। पर इस राय का 
भाधार मासल प्रणय की रूमानियत न होकर जीवन के सुख-दुख के भिन-भिन्न पहलू 
हैं। और इन पहलुग्नो मे जिये जाने वाले जीवन का जो जड सत्य है उसे अनुभूति 
के ताप से तरल बनाकर मुखरित स्या गया है। बुछ उदाहरण दृष्टव्य हैं-- 
साथी, साथ न देगा इुस भी 
बाल छोतने इज शाता हैं, जब दुख मो प्रिय हो जाता हैं, 
नही चाहते जब हम दुख के बदले में लेता चिर सुख भो | *** 
जिस परवश्ता का कर झनुभव, घथु बहाना पड़ता नौरव, 
उत्ती दिवशता से दुनिश्रा मे होना पडता हूँ हँसमुख भी ** 
मिम्न दुर्ों से, प्रिन्‍्त सु्धों से होता हें जीवन का रुख भी । 
भोर यह भी कि-- 


न्ग१ 


रोहूभक्षर प्रक्षर मे हो, से तू योरों के स्वर में हो, 
शात किसी दृधिया का मत हो झिनहोो सुनेपन में याकर ! 
बस्तुदः निशा निरून्त्राण के गीत दर्द भरे दुखी दिल के गीत हैं । झत उन्हें दर्दे- 
भरे दुखी दिलो की ही दरडार है। ये गीव दुखिया के शुझाक्षीप हैं । किन्तु निश्चय ही 
सुस्तियो वे लिए निशा निमस्त्रण के गोत नहीं 
और यह सत्य है कि झनुभुति, बल्पना झौर रागतत्व का सहज शिल्पन्सम्भत 
समन्वय जैसा निशा निमस्त्रा वे गीतों म हुआ है वैसा भम्पत्र देखने को नहीं मिलता । 
यहां एक मर्मवेधी सत्य है, ययाये सतत कल्पना है, यथा-- 
प्रतुच्र प्यार दा भठुल घृरा मे मैंने परिवर्ंत देखा है । 
(गीव ६३) 
झौर यह भी-- 
फहता एए दूद प्राँतू रूर पलक पाछुरो से पप्लव पर-- 
नही भेह के लहरे का हो, मेरा मी भस्तित्व यहा है । 
(गीत ७८) 


एकान्त संगीत : पाझुल भन्तर 
निशा निमस्त्रण के गीतों का झुतरित विषाद 'एकात सगीत और 'माकुल प्रन्तर् 
के गीतो मे एकदम झतमुख ही गया है। जैसे दह दिसी की साँसो मे समा गया हो, मन 
में घुमड गया हो । जैसे जप, जीउन, समाज, नियति, प्रहृति, प्रेम ने व्यक्ति का बुछ 
मूल्यतम सूट वर उसे झपने संविधान से बहिप्टत और निझासित कर दिया हो । 
उक्त ! कितना भजेलापन, कितना अनिषाप झोर कितवा पीडव है-- 
फितमा भरेला शाज में। 
स्धर्य से टूटा हुभा, दुर्भाग्य से लूथा हुमा, 
परिवार से छूटा हृध्ा, झ्ितना पकेला ध्ाज में / 
(एज्वान्त सपीत, भन्तिम गीत) 
4 जे >द 
पंधी चलते उसते थकू कर, देंठ हिसो पय के पत्थर पर, 
जब भएने हो यक्ित फरों से भपना विपक्षित पाँव दवाता, 
न्राहि, ब्राहि कर उठता जीइन ! 
(शण्वा गौत) 
है ८ ३ 
भरना तो होगा ही मुख्से उव मरना या तव मर न सका | 
में जोवन मे कुछ रूर न सत्ता । 
(२१वा गीठ) 
पर यह भकेलापन, यह झनिषाप, यह ऋन्‍्दव झौर यह पीड़न क्या कसी झक्ेले कठ 


श्र 


की पुवार हो सक्‍तो हू ? भारत विभानन के समय अरत व्यस्त जैसे हर झसहाय 
ब्यककि इन पक्तिया का साभोदार था। आत भी नयी पीढी के सामने यह सकट और 
सत्रास मौतूद हैं । हर व्यत्वित कभी न वभी कही न कही अकेलेपन की अनुभूति झभिषाप 
और प्राकुद अवर के सताप से ग्रस्त होता हैं और उससे वह झ्ाजाद भी होना चाहता 
है । तब उसे भीषण शात्म सघप करना होता है। तव उसमे न जाने कितने सकलप 
साहस झौर जय पराजय के भावो अभावो का इन्द चलता है। इन गीतो में कवि 
व्यक्ति वा मानसिक भावद्व द थोये आवेभो से कस और प्रदम्य संकल्प तथा साहस के 
इरादो से प्रधिक परिचालित हुआ है । इसीलिए आत्म केड्धित एक्न्‍्त सगीत अ्रागे 
आंकुल भन्चर में तिरोहित हो जाता है-- 
यदि मे सके दे ऐसे गायन घहले जितशों गा मानवन्मन 
शब्द करे ऐसे उच्चारण 
जिनके भादर से इस जग के शापित रानय वा स्वर बोले । 
जब जब मेरी चिष्टा डोले। 
(गीत ६६ श्राजुत झतर) 
इस प्रकार एकात सगीत के गीत प्रगर एक श्रात्मबेगिद्धत व्यवित के क्ठित विधाद 
के तीव्र हाहाकार को ध्वदित अ्तिध्वनित करते है तो झाकुल प्रतर' के गीत इस हाह्मकार 
को हटाकर जगत-गति म॑ झपने को दीन कर देने के लक्ष्य को इंगित करते हैँ ॥ 
“एकात सग्रीत में जैसे एक वोराये विश्विप्त-से व्यवित का तीखा स्वर है। वहाँ 
प्रभाव भ्रवसाद वा नाद तीव्र है। मानसिक तनावो एवं भावों वी तीक्ता का चिषण 
एकात संगीत फे भीतो म अद्भुत प्रतीत होता है । यधा-- 
जद जय पडी तृष्णा भ्रमर दूग में फिरी विधुत लहर 
आातुर हुए ऐसे झ घर--- 
पीले भ्तुल मधु सिघु को तुपने बहा शदिरा। खत ! 
सोचा हुप्ना परिणाम क्‍या ? 
# ८ >्द (गीत ३१) 
मेरे पूजन श्राराघन को मेरे सम्पूरा रामपण को 
जब मेरी कमजोरी कहकर मेरा पूजित पषाण हुँसा 
हव रोद न पाया में भसू 
है है >द (गीत ४६) 
पुमने अपने कर पलाए लेक्षित देर बडो कर झाए 
कचन तो छुट चुका पयिक्त श्रव पूटो राज़ उगाता हूँ में । 
अग्नि देश से झाता हैं में ! (गीत ७६) 
एवात सगीत के गीतो म॒ कवि के यौंदद वी प्सफदता प्रणयासवित एवं प्रभाव 
प्रस्त जीवन की निराशा वे श्रति झ्ाशेश का स्वर भी उभरता है--- 
भुकी हुई भ्रभिमादी गदन बे हाथ नत्त विध्यम लोदन, 


भरे 


गह सनुष्य का विन्न नहीं हैँ, पशु क्षा है, रे वापर । 
प्रायंधा झत कर, मत कर, मत दर ! (गीत ६२) 
सक्षेप मे, एडात समीव के १०० गीतों मे मध्यवर्गी व्यक्ति के जीवन-सघर्ष को 
कठित झौर कह पाया है । उसका स्यूल पञ्ष निराशापरक है । पर उसका सूक्ष्म या 
मूल स्वर स्र्पपरक ही है । एकात सबीत को पड़ते हुए व्यक्षित को झभावो और झभि- 
धापो में जीने का जितना साहस व सकल्य मिलता है उसे ब्यवहारत” उपाजित करने के 
लिये जीवन मे चहुत कुछ खपना झौर खोना पडता है । व्यक्तित की दाणी मे ऐसा झोज 
जोवन वा गम्भीर मूच्य झदा करने पर ही झाना सम्भव हो सकता हे-- 
गरतल पान फरके तू बेठा, फेर पुतलिया, फर पग एंठा 
यह कोई कर सता, मुर्दे तुरूझो झब उठ गान होगा, 
विद दय स्वाद बताना होगा ' 
(गीत ८७वाँ) 
3 भर क€ 
ग़म मर को छती वाला ही विय को पपनाता है । 
कोई बिरत्ादिय खाता है ! 
(८ष्वा गीत) 
>८ ९ २८ 
मिल्रा नहीं जो स्वेद बहारूर निज लोहू से भोग नहाऊर, 
घजित उप्तरो, जिसे घ्यान है जग में झहुचाए दर! 
(६रवा गोव) 
झतत में 'एकौत सीत' अछेने व्ययतर के उत्तर भ्ेनेयव का सात है जो नितात 
उत्तका झपता है। जिते वह किसी को सन्त न कर झतने को हो कर सकता हैं। 
इस समौत के साथ वह झरना झामदान करता है। वह कोई उद्वोपन झथवा किसी 
कला सिद्धान्त का भ्रतिपादन व होकर 'स्त्रात सुखाया का एक सहज स्व॒रमय-सूजन है । 
इस सूजन के ब्याज से कवि ने उस मानस को प्रतिबिम्दित किया है जो सामाजिक 
दृष्टि मे भले ही उपेक्षित्र हो पर प्रयेक व्यक्ति कमी न कभी दुछ क्षों वे लिये 
उसका झनुभवे झदृश्य करता है। 'एकात संगीत मनुप्य के इसी झतर-पक्ष वी प्रवल 
पभ्रभिव्यक्ति करता है--- 
समता यदि मन से मिट पाती, देवों को भरद्दी हिल झातो ! 
ध्यार, हप्य, मानव जीवन को सब से मारों दुबंलता हे ' 
या (८थवा गीत) 
ज्ञोवन को नोक्ा का द्विप घन, लुटा हुप्रा मणि मुक्ता कबत, 
तो न मिलेश, झिसी वस्तु से इन खातो अगटो को भर दो | 
परे उर पर पयर घर दो ! (गीत २) 
भानवद को इस दरतीय वियति के खाय ही उतजे विराड रप्र की जीव दा 


प्र्ष 


सबल भ्रभिव्यवित यो हुई है-- 
यह महान दृष्य हँ--चल रहा मनुष्य है, 
अश्॒ु-स्वेद रत से लथपथ, लथपथ, लथपयथ ! 
झग्सिएय | झस्विपय अम्निपष्थ 
(७रेवा गीत) 
कुल धतर' वैयवितक विपाद से उबर कर भौर उभरकर गीत गाने का प्रवल 
प्रयास है । जग, जीवन, घाल, नियति, प्रेम, प्रकृति, प्रणय व सर्प के प्रति कवि भव दिशा 
निमस्त्र० और एकात सर्गात की भाँति आावुफता से और आत्म केदधितता से ग्रस्त न 
होकर जीवन के प्रति श्रधिक शताजु है झौर उसकी नेगटिव स्थित वे प्रति जागझुक हैं । 
पूर्व गीत सम्रहों के गीतो जँसी प्रात्मतल्‍्लीनता एवं अ्रभिव्यकति वो तौब्रता तथा 
सुन्दरता 'प्रावुल अतर' के गीतो में नही रही है । शिन्‍्तु जग जीवन के यथार्थ प्रौर 
सत्य को यहा मामिक स्वर मिले हैं-- 
सन में था जीयन मे श्ाते, ने जो दुर्बलता दुलराते, 
मिले सुछे दुर्इलताप्रो से सलाम उठाने बाले, 
कंसे झांसू नयत्र सभाले । 
(गीव ४) 
ओर भर ६ 
जीवन थ्ोत गया हे मेरा जोने को तंयारी से 
(गोत १४) 
भ्र्द भर >८ 
तू एकाकी तो गुनहयार 
झपने प्रति होफर दयावान तू करता प्रपता प्रथु पान 
जब छड़ा सांग्रता दग्घ विश्व तेरे नयनों को सजल घार ! *** 
झपने से धाहर निरुल देख हूँ खडा विद्वव वाहें पसार ! 
(गीत ७०) 


सक्षेप में 'आकुल अतर' का स्वर वैयवितक विपाद से मुवित पाने का स्वर है । 

यह स्वर श्रागे सतरगिनी, मिलन-यामिनी, धार बे इधर-उघर तथा प्रणय-पत्रिका के 
भीतरी में नये ब्रा में गु जित हुआ है । 

ट ८ >् 

“तिदाई-निमत्रण,' 'एकान्त सगोत' और “भाकुल धत्तर' इन तीन इतियों में 

मूलत वैयवितक विपाद की रागात्मक झभिव्यजना प्रधान है । पर यह विपाद किसके 

प्रति रे स्पष्ट है कि यहाँ रवि, बच्चन का नियत्ति प्रताडित प्रेम और जग-जीवन वा 

सघपंजन्य स्थमूल निराशाभाव मुखरित हुग्रा है। घुद समाजवादी आलोचक वहेगा 

कि क्रव़ि वच्चत के प्रेत और कीडर-शपफए दा शाप आग सण्णन शो अजएरे की झण 

पड़ी है ? एकागी दृष्टि से मुक्त होर॒र बदि हम समाज और व्यक्ति को समझे तो 

झार हैं कि व्यक्ति दा दिलच्तना राय भौ सनाज दे प्रावर में ड्य्त होगा। ब्यक्ति 


और 


झौर समाज वा सथपे भौतिक स्वार्थ के घरातल पर उितना, भी भयत्रर उठ 
सकता है लेकिन यह संघर्ष प्रड्धतियत रागा के प्रति कभी हो ही गहों सकृता। प्रेन 
झौर जीवन के सपर्प वे स्थूल प्रभाव से कि व्यक्तियों पा समाज पझगग है ? अ्त्येक 
समाज म प्रेम भौर जोवन सघर्प बरने वारो लोगा बी रास्पा क्या रूम होती है ? 
अर मैं यहीं प्रेम भोर जीवन सघपें को सवु चित अर्थ मे प्रयुवत नही वर रहा हूँ। प्रेम 
तो पद्मु से लेकर परमात्मा तक से हो सकता है । झौर जीवत सर्प माँ के गम से 
लेकर जलती चिता तब हो सकता है । प्रेम न पक लैंगा मजनू तक सीमित है और 
ने जीवन-सघर्ष सिर्फ रोटी कपड़ा शझ्ौर मत्रान तक सीमित है। तालय यह है कि 
व्यक्त के प्रेम भौर जीवन सब का स्वर, व्यापक प्रभाव वी दृष्टि से, हेव वभी नहीं 

हो समता । बच्चन की झालोच्य तीनो कृतिया मे प्रेम और जीवन सयप से प्रादुभूत 
झस्थिर विपाद है | इन कृतियो को पडकर खगता है कि पहो (गयुशाता मबुव्राला 
झौर मथुऊ़लश मे) फवि पर एक उमाद छाया हुआ था। तब उसने वबहृएव भौर 
गफलत में पडकर एक सुतहूरी सृष्टि का रतीत सपा झासो मं पाल लिया था--यतत 
मुँदी थी। वी जैसे सय था । लेकिन एक दिन अचानक उसमे पता चाय कि-- 


और से था तत्य को ते लाश बैठा। 
प्ोर रापता उड़ गया था ! 
(पझ्ारती झोर अगारे ) 
सपना दूठा, सुनहरी सृध्टि मिट गई। लाश को कधा ५२ यादे हुए जड सत्य सामत 
खड़ा हो गया। जैसे भ्ाधी शिन्दगी पर लकुया मार गया। इसी वा रागमय अमभि- 
ब्यजन निशा निमत्रण, एकॉत सगोत और घ्ाडुल अवर वी कवियाया प्र हुआ है । पढ़ा 
मैराश्प एवं भ्त्तित्व की सोधी टक्‍कर है-- 
पघ्येष मे हो परहे भग धागे 
बस धरता चल तू पथ पे, 
बैठ न चलने वालो के दल मे तू प्रात तमाशा धनकर ! 
तू क्यों बेठ गया है पथ पर 
(निश्ञा निमत्रण &डवाँ गीत) 
प्रश्न है कि बच्चन के इस काव्य मे दया बुछ वाणी विशिष्ट हैं ? में बहुँगा 
कि कवि के इस गीत-काव्य का सु़रण वायवी या “एरेडेमिय! टाइप का नहीं हे। यह 
भुखरण जीवन वा भुवतर तया भुसननीय भाय-स्वरायापर है। उिन्तु वह व्यक्ति घटना- 
विहीन हैं ।पर रावत! लिए सहझ. समोह और मर्मह्प्रक्ञी। 'निक्षा जिएक्शाओ 
अतिम गीत का झतिम प्राय पढिए-- 
लें तृदित जय होड तेरे, 
छोचोे छा नोर मेरे, 
निशा ने पाया प्यार जियदो गाज उपगो प्य र से ता 


५३ 
कया यह प्यार केवल व्यक्तित बच्चन का ही है ?ै मुझे या झापको या सारे 
समाज को इसकी दरकार नही है ? 
>् शर्चु मर 
यह सत्य है कि वच्चद के प्रणयावसाद पूर्ण गीतों में श्रेम का उदात्तीकरण 
वैसा नही हुआ है जैसा कि छायावादी रहस्यवादी वाव्य मे हुआ सा लगता है। विशेष 
ध्यान मे रखने वालो बात यह है ऊक़ि प्रयरावस्ाद विश्येपत- कवि के निश्ञा-निमत्रण 
के सौ गीतो में से पहने ६१ गीतो म॑ हुआ है । ६४वें गीत का अतिम पद है-- 
समझा तूने प्यार भ्रपर है 
तुनें. पापा यह नव्वर है, 
छोठे-से जीवन से की है तूने बडो-बडी प्रत्याशा ' 
गीत €२ से कवि वी चिल्दा है--'सुधियों के वन्थन से कंसे भपने को प्राजाइ 
करू मैं?” प्रोर गीत ६३ से कवि एक बार फिर वैय्रक्तिक विपाद के प्रति व्यक्ति" 
विद्रोह का बल प्रजित करता है लबु मानव नियति के विरुद्ध अपने प्रस्तित्व का प्रवल 
उद्धोप करता है--जैस्ते जोबत के लिए जीते की तिराशा से वह दाँत क्रिदक्टिकर 
छूमता है झौर झपने वो 'वर्क श्रप” करता है--- 
उठ पड़ा तूफन देखो ! 
में नहों. हैरान देखो, 
एक झाभफ्ावात भीषण में हृदय में ले चुका हूँ 
मूल्य भ्रब में दे चुका हूँ !, 
गह सूल्य कौन सा ?--वही, जो कवि ने जीवन में नियति वी निर्ममता के 
थपेडे खाते-खाते दिया । भौर ही से कवि के जीवन का जटिल भ्ास्यान-गान एकात 
सगीत प्रेयूजा तो 'आकुल ग्रन्तर' मे उसने सघर्प के शिखर पर चढ़कर तीद्रता पूर्ण 
प्रवल-प्रचड़, जल-ज्वालामय गान किया । 
जवकि ध्येय बन चुका, 
जवकि उठ चरण घुका, 
स्वर्ग भो समोप देख-- 
मत ठहर, भत ठहर, भत 5हर 
(पाडुछ झतर, गीत ६५) 
जग जीवन उराके लिए जैसे मरण मुखरित प्रशन बनकर खड़ा हो गया भौर 
वह जीवन वी व्यर्थता मे से रचनात्मक अर्थ भौर सब॒त्त खोजता जाता है। दस्तुत 
इन रघनाप्रो में व्यवित वी ब्यर्थंदा में कवि जैसे जीवन के प्रस्तित्व के कर्णों की 
शोघ-खोज करने वे' लिए खून-पसीना बहा रहा है । 
जीदन बीत थया है मेता जीते दी तैदारी में 
(भाउुल झतर, गीत १४) 
बह जीवन के विष वा स्वाद बठाकर दोवत के अस्तित्व क्वा ही राग भताप 


हु] 


रहा है। इस प्रकार के अ्भिव्यजन के पीछे उस काल के आत्म प्रवाडित व्यक्ति की 
मूल मन स्थिति का झाग्रह विशेष था। मेरा अनुमान है कि इस तथ्य को गम्भीर 
रूप में देखने-समभने पर तत्कालीन काव्य की निराशा के पीछे लगे निर्मम जग-जड- 
सत्य का सहज वोध हो सकता है। 
मेरी दृष्टि में तत्कालीन असन्तुप्ट व्यक्ति के मन-जीवत की अस्तित्व-सापेक्ष 

अभिव्यजना जितनी प्रवल बच्चन के झालोच्य काव्य मे हुई है वैसी अन्यत्र नहीं 
हुई । जीवन के प्रणय सघर्प और विषाद से टूटे हुए व्यक्ति को इन गीतो को पढ़कर 
हर हाल में सघर्ष करते हुए जीवन जीने का सन्देश मिलता है। जैसे-- 

चिता निकट भो पहुँच सर में अपने पेरों परो चलकर 

९ >< भव 

घार फदम उठकर मरने पर मेरी लाश चलेगी। 
औौर भत मे मैं इस स्थापना का खण्डन करता हूँ कि वच्चन निराशावादी कवि रहे है । 
मेरा मत है कि कवि बच्चन व्यवित्र के वियाद में से उसके प्रस्तित्व की ऊँची झावाज 
उठाते हैं। यह भावाज् कुछ ही गीतो मे ध्वनित होकर नियति शासित और जगत्रासित 
इन्सान को स्वाभिमान से जीने की उम्र प्ररणा देती है। 


सतरंगिनी 
** और प्रन्तत जीवन पर छाएं अवसाद विपाद पर कवि में (और मुलत 
व्यक्ति ने) बहुत कुछ टूटकर विजय पा लो । यही विजय जैसे स्व॒र-लहरी बनकर सत- 
रगिनो के गीतो हारा बरवस फूट पडी है--- & 
प्राश के ुज्त से कम्ो दवता नहीं निर्मार का सुख, 
प्रसय की निस्तब्यता से सृष्टि का मव गान फिर फिर, 
मोड का निर्माण फिर फिर स्नेह का प्राह्ान फिर फिर, 
(निर्माण) 
१५ टर् 4 
प्रभजनन मेध दासिनि ने न क्या त्तोडा, न दया फोडा, 
घरा के शोर मम के थीच कुछ साबित नहीं छोड़ा, 
मगर विश्वात्त को झपने बचाए कौन बेठा है, 
अंयेरी रात मे दीपक जलाएं कौन एछंठा है ? 
(जुगनू ) 
4 ८ > 
मृत्यु पय पर भी बढ गा सोद से यह गुनगुनाता 
प्रत यौवन, अत जोवन का मरख कया 
दो नयत मेरी प्रदौक्षा मे सडे हैँ । 
इस स्व॒र-लहरी दो प्रेरणा का उन्स दया है ? वह है व्यतौत के खडहूर एच 


हा 
नव जीवन झौर नव-पौवन वी नयो झादा झोौर नए विश्वास का उस रै 
है न जद 
समय गतिवाय हैं ! यह सपार एक दुठिव सफर है। हरेव यहाँ एक मुसाफ्रि 
है । श्रौर मुसाफिर कौ महत्ता इसी में है कि वह गतिवान है, दि वह राह के सक्टों 
को झेल समता है, ति वट ध्वस के ऊपर फिर सूजत कर सकता है। नियति द्वारा उजाडे 
हुए को फ़िर फिर बसाना और नाश पर तिर्माण की पदावा किर-फिर फ्हरता-- 
जैसे यही इस पाँच फुट और बृछ इचो चाले आदमी वी अदुभुत झिन्दादिली है ! 
शायद यही उसका झ्मर चरित्र है-- 
ऊँचा तूने हृस्य उठाया, लेकिव झरना लक्ष्य न पाया, 
यह तेरा उपहास नहीं थर-- 
दपोक्ति तुझे थी छ्ेरल़ झपते सतुमोचित कद दो पहचान । 
और यो मनुप्य अपनी सीमाओं मे भो झसीम है, प्नदूमुत है । इसे भागे कवि ने 
मिलन यामिती भे वह दिया है-- 


“दहू फ़मी न स्वर्ग मे समा सका, कि बह न पांव नके से जमा सरा ? 

कि दहन भूमि से हृदय रमा सका, यही मनुष्य का भरमर चरित्र! 

अपूर्ण को मपूर्ण कर सझा कभी, ध्म्ाव प्ले मं घाव भर सका दमो, 

हजार हार से ने डर सशा एमो, गनुष्प को सतुष्यता विचित्र है 

सारत बच्चन के विशिष्ट गीतों का रवर व्यत्ति-जीवन के साहस तथा सकत्प के 
बक्ष से फूटता है--जैसे पहाड़ वा सोता फोडकूर “भर कर भर! निर्भर पूटता है । दल 
मिलाकर सतरगिती के गीता छा सृजन व्यक्ति की नव सूजनात्मई प्ाशा से सप्रेटित 
शक्ति के गर्भ से होता है । इस सृजन में युग-सामयिंक सयर्प के ऊदरर एक सकल्प शील 
थ साहसी पुरुष का मनोवन मुखर होता है-- 


अऋलय का सब संम्ता बाँघे प्रतय छो रात है छाई, 
पिनाशक शक्तियों को इस तिमिर ये बीच बन प्रा, 
मगर निर्माण से प्राश्ा दृढाए क्षौन बंठा है! 
अंधेरी रात में दीपक जलाए कौन बैठा है, 
हि 2 ०५ 
जो बसे हैँ वे उज़डते एँ प्रकृति के जड नियम से 
पर किछ्ली उजड़े हुए दो फिर यद्ाना फत्र भना है ? 
है भ्ंघेरो रात पर दीदा जलाना बव भना है ? 


इस अरार दिएम फरिक्शों और सदमों के विव्दध चैलल्य के कठित समय और वृजत 
वी लगन दा भाव प्रदाशन सतरायनी के दीतो में सूदमत हुमा है। यहाँ एक बडी 
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सम गौताकार कवियों (पचस, नरेन्द्र शर्मा भर मेपाली) ने युग-जोवन की जटिल- 
ताओो से जनित गम्भीर मानसिय जोखिम उठावर अपने लोकप्रिय गीतो की रचना वी 
है। वितु इनमे बच्चन के गीत, भाव तथा शिल्प थी दृष्टि से प्रतिनिधित्व करते हैं। ऐसा 
ही महत्वपूर्ण गीतो वा एक गुलदस्ता सतरगिती गीत सग्रह है ) पहले रग की पाँचवी 
रचना 'जुगतू' दूसरे को प्राय सभी रचनाएँ (मुख्यत अन्धेरे का दीपक, यात्रा और 
यात्री, पथ की पहचान) झौर तीसरे रग बी कुछ कविताएँ भौर कुछ पदाश जड़ता 
के विरुद्ध जीव की अमर शक्ति तथा विजय यात्रा वे उद्गीत हैं । निश्चय ही इन गीतों 
को पढ़कर श्रादमो जीन वा नया जीवट, जोश, नयी जोत और नयी प्रेरणा पाता है। 
तभी तो भागे बवि ने मिलन-यामिनी के गीतो भे जीवन के प्रति प्रतिबद्धता का सवेत 
दिया है-- 
जीवन फी यात्रा के सबसे सच्चे साथी गोत रहे हैं। 

बस्तुत सहज भाव शिल्प वा जितना सुन्दर समन्वय सतरमिनी के गीतो मे हुआ 
है वह सडी बोली गीतकाव्य वे लिये महत्वपूर्ण हैं। मयूरी' गीत इसका उदाहरण है। 
इस मधुर रचना वा मैंने बयला भाषा मे गीर्तातर भी रेडियो पर सुना है। इस मधुर 
गीत में 'मयूरी' के नाचने पर एक घडियल शझालोचक की श्रापत्ति है कि 'मयूरी' भला 
बब नाचती है ? मयूर ताचता है। इस विषय पर मैंने पूर्वी इलाके की एक भ्रनुभवी 
वृद्ध ग्रामीण महिला से पूछताछ की तो उसने बताया कि “मुरैला” यानी मोरती भी 
नाचती है। 'पुछाण' शायद मोर वो वहते हैं। पर मैं इस पर विश्वासपूर्वक क्या 
बह सवता हूँ ? स्वयं कविवर बच्चन ने सतरगिनी के चौथे सस्करण (जुलाई १६६७) 
में इस विषय पर सब छुछ स्पस्ट कर दिया है / पर मेरे विचार से ऐसी ललित रचनाओं 
के जिये तर्क-कुत्क की कंची चलाना भव्याय है। निश्चय ही इस गीत मे 'मयूरी' एक 
प्रतीवात्मक प्रयोग है जो मासल प्रणय भावना को ध्वनित कर रहा है। फिर, मदि 
मयूर भपने मनोल्लास को पूछ फंलावर नाचते हुए व्यक्त बर सकता है तो मोरनी 
अपने उल्लास की प्रनुभूति मे मंत्र ही मन लोव होकर बयो नहीं नाच सबती २ यह 
नही भूलना चाहिए कि 'मयूर' नही वस्तुत उसका भी “मन-मयूर! ही नाचा करता है । 
फिर 'मयूरी” वे 'मगनत-सन' नाचने पर यह ग्रापत्ति किसिलिये उठाई गई ? कवि ने 'नाच! 
क्रियापद वो वाह्म नर्तन प्रदर्शन का प्रतीकवाची न वनाकर उसे भन लीला-नृत्य वा 
ही ब्यजब बनाया है--'मयूरी नाच', मगत सन ताच, भयूरी वा जो शाब्दिक पर्थे 
(प्रभिधार्ष ) लगाते है वे सम्भवत बुसवं करने वे' लिये ही वैसा करते हैं। इस दृष्दि 
से देखा जाय तो विद्यापति भौर जायसी जैसे महान कवियों ने भी ऐसे झनेक प्रयोग 
फिये हैं जिनका शाज्दिव पर्य सयत नही लगता दिल्तु इन प्रयोगों मे छाब्दार्व की 
महत्ता नहीं होती । घ्वस्पायं का सौंदर्य मात्र शास्त्रीय सिद्धान्त विवेचन तवः ही सीमित 
नही है भावना के सदर्भ मे उसवा सौन्दर्य मनोवैश्ञानिव दृष्दि से भी होता है! 
अवि के शब्द प्रतीक वनवर विसी भाव को सावार बरते है। भावमयता, रागात्मिक्ता, 
दीदवा प्रौर लय सम्ददवा की वहां झहत्ता होती है। यानी भावाभिव्दक्ति को एस्ता भौर 
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झखडता वी महत्ता झनेक प्रसिद्ध लोक गीतो में कही शंब्दा्थ वो संगति कुछ नहीं 
बैठती पर उन्हें गाकर मन विभोर होता है, कठ लयमान हो जाता है ॥ समघुर गीति 
रचना की यही कसौटी है कि वह रसिक को बुछ क्षण तक भावविभोर भौर लयमाव 
बनाएं रखे । इस कसौटो पर 'मयूरी” रचना खरी उतरतो है । उस दिन घर पर नरेन्द्र 
शर्मा ने अपना प्रसिद्ध गोत “नाच रे मयूरा” सुनाया | बाद मे वे बोले बच्चन ने 
'"मयूरो” रचना जब लिख ली तब मैंने यह्‌ गीत लिखा । निमन्देह शर्मा जी के इस गोत 
में क्वासिकत तत्व का सनाहार है और लय लालित्य का सहज समन्वय है। किन्तु 
कविता के दउ्‌द का झड़ अर्थ करने वाला झालोवक तो यहाँ मी यह प्रापत्ति बरेया 
कि 'मधूरा का कोड सम्मत अर्थ तो है 'काली तुतती । खेर, कहने का तात्पर्य यह है 
कि कवि अपनी विशिष्ट रदताओं मे शो के प्रयोग की कला पर हावी होकर उसके 
द्वारा झपने मन के भावों द व्रिम्दों की गोउन सृष्टि रचता है । “मयूरी' हो या 'मयूरा' 
उनके नाच के पीछे कवि को रचतात्मक भावना ही प्रधान है प्लौर उसे हृदययम करके 
ही हम विशष्ट गीति रचनाओं का रसास्वादन कर सकते हैं । 
१ ८ भर 

काव्य में लघु-काल्पनिक कया कहने का वैभव यदि देखना हो तो बच्चन को 
'कोपल' कविता पठनीय है । इस कविता में बाल-सुलम भावुकरता प्रधान है| मैंने 
उपके जोड की इतनी सहज व सरल काव्य कल्पंता-कोशलयूणे कयात्मक कविता बेवल 
सुभद्रा कुमारी चौहान की ही पढी हैं । 

“नागिन एक प्रतीकात्मक कविता है । कबीए की 'माया महा ठगिनि' का जितने 
घ्वत्यात्मक ढग से यहाँ भभिव्यजन है उससे कवि की ऊँची शब्इशित्प-साधना 
क्रो भी परिचय मिल जाता है। विश्वविमोहक "माया का इस लम्दी कविता में 
प्रभावपूर्ण अभिस्यजत हुआ है । जडं तह मेरा ज्ञान है. खडी बोली काव्य में माया 
के विषय मे इतनी लम्बी भौर कवित्व पूर्ण प्रभिव्यजना किसी प्रस्य बवि ने नही की 
है। वेते साघारणव यह ख्यगार प्रधात रचन। ही प्रतीत होती है । शायद इसके कवि 
का लष्य भी यही रहा है । 

'जो बीत गई सो बात गई! भौर “लौटा लाप्रो' जीप रचनाएँ भतीत के विषाद 
से उमर कर पाने वाले व्यक्ति के प्रयास की झाशावादी सरगम से युकत्र हैं । इन्हे या 
यबर एक दित ब्यक्ित झतते प्लाप से ही कह देता है--'पजेय तू प्रभी बता, पहाड़ 

टूट कर गिरा, प्रलय पयोद भी तरिरा, मनुष्य है, कि देव है, कि मेरूदड है तना | इन 

रचनाओं के पदों वी झतििम पक्रिकयों मे जोवन का झजीज जाद है, साहस का शपूरव॑ 
सदेद है ॥ 

छठे रुग झौर सातवें रंग वी पहली चार रचनाम्नो म कवि ने छोटे-छोड़े छदो 

का प्रग्मोग क्या है । उतत्रा दाव-वोध बहुत स्वस्थ्य झौर झभप्तिव्यज़ञता बढ़त सवत है । 

इन रचनाझो का महत्व छोटे-छोटे छरो में तिध्ली गई खड़ी बोरी वी थोडी सो कवि- 

साझों में सवाधिक है। ये दो दो, छीद ठीत, चार-चार गण्यो वाली रचनाएँ ऐर भी हैं-- 
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रनदल हास, 
मदल बास, 
जोदन को नवत सांस | 
नवल झग 
नवल रग 
जीवन का नव प्रसग । 
मबल साज 
नवलत सेज 
जोवन भे मवल तेज 
नदल नींद 
नव प्रात 
जीवन फा नव प्रमात, 
फ्मल मवल किरण-स्नात ! 
अतरगिवी ' के गीतो को दुख के क्षपो मे गाकर भी रस मिलता है भौर सुख के 
क्षणों में गाबर भी । सक्षेप मे, सतरगिनी जीवन के दारुण दुख के ऊपर सुख की मधुर 
भ्रभिव्यक्ति है-- 
डुख से जीपन बीता फिर भी 
शेष झमो कुछ रिहता 
जीवन को भ्रतिम घडियो मे 
भो तुमसे यह कहता, 
सुद को एक साप्त पर होता 
है प्रमरतव निछवर .. (धरुम गा दो) 


मिलन यामिनो 


विध्ा-विमन्त्रण के गीतों दी विशिप्टवा प्रगर विरहानुभूति और मानसिक गहत 
दिपाद के भाभिक चित्रणों के कारण है तो मिलन यामिनी के गीतो की विशिष्टता प्रण- 
मोल्लास से रज्ति कलात्मक बातापरण के चित्रण के वारण है । यद्यपि नुछ कविताझो 
में गेयल उखडा-सा लगता है झौर पाद्य प्रधान हैं । जैसा कि नाम से प्रतीत होता है 
यह 'मिलन यामितो' की सुप्टि है । झत यहा सयोग ख्थगार वी झभिव्यवित करना कवि 
को भभीष्द है, निशा निमस्त्रण शोर मिलन-यामिनी इन दो राता मे प्रणय के अनेक भाव- 
द्वदों से पूर्ण द्‌ स्वप्न झौर सु स्वप्न गोतो मे रूपायित हुए हैं । दु स्वप्नो की रात के गीत 
निशा निमन्त्रण के हैं भौर सुस्दप्नो की रात के गीत मिलन-यामिनी के हैं। पर इन 
दोनो के बीच सतरगिनी के गीत जीवन मे प्रणय, साहस, सघपें, झाशा झौर सृजन के 
नये स्वरो दृष्यो से पूरित हैं ॥ झागे प्रणय पत्रिका के गीतो को पढते हुए ऐसा लगता 
है कि बच्चन वा गीतकार झनुभूति की तीव्रता के साथ शिल्प के सतुलन पर भी ध्याव 
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देता हूँ। पर सयौग ख्वयार की जो सरस पदादली भर श्यगयारी भावना वो उदीप्त 
करने वाले प्रद्ृति के दातावरण वी रगीन सृष्टि मिलवन्यामिनी वे गीतो को पढ़ते 
हुए अनुभव होती है वह तो भ्रयत्र दुलभ है । इसके साथ हो मिलन यामिनी के कई 
शीतों प्रौर गोताझों मे ऐसी श्रभिव्यजना भी है जिसके रुप से मनुष्य वो जीने के 
नवीन स्थल उदुमासित होते हैं। यहाँ वह झूपनी उपलब्धिया के लय लितिशओे को देखता 
है | वह भास्या, सकल्‍प एव विश्वास बे साथ जीवन को रवीकारता है-- 


स्ययथ कोई भाग जौदन का नहाँ है, 
व्यय कई राग जोदन का नहीं है । 
(गीत १२) 
८ २८ है 
में जलन का भाग झपने भोग पक्‍्राया, 
तब मिलन का यह भ्छुर सपोग भाया, 
दे चुका हूँ इन [पर्तों का मोल पहले। 
(गीत १८) 
ग >< भर 
जो पसम्मव हूँ उस्तो पर प्रांघ मेरो, 
चाहती होना भपर घृत राष््र भेरी। 
(गीत २) 
“मित्रन मस्रामिती में मानवीय सवेदना, सहानुभूति एवं सहपनुभूति की वाणी जहाँ 
भी भोर जितनी भी व्यक्त हुई हे वह भत्यत सहज और व्यापक है--- 
भ्रधु दुख के जबकि झपता हाथ भौगे, 
प्रथु सुल के जबकि पोई साथ भोगे 
(ग्रीत २६, म० भा) 
>< >< १4 
सुख हैं तो झोरों को छश्र 
झपने से सुखमय कर देगा 
जो झोरों क्वा घानद बना 
यह दुख मुर्ू पर फिर फिर आए 
रस में भीयगे दुघ के ऊपर 
में सुव का स्वर्ग खुटाता है 
(गीत १३, मं» भा) 
मिलतन्यामिनी का मूल स्वर जीवन या स्वर है। जीवन वह जो जीने वे 
लिये हो भौर जो हर मूल्य पर व्यक्ति वो प्यारा हो, जो भागा, विश्वास भौर सपघर्ष वे 
बत पर मृत्यु पर भी विजय पा सब॒ता हो | यहाँ इस भ्रक्ार वो उद्दाम भावतापों वा 
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प्रदाशन बडा प्रभावपूर्ण है झ्लौर इससे मिलन यामिती का पाठक बुछ देर के लिये भपने 
जीवन की शक्तियों को टटोसने लगना है। यहा कवि ने भाषा एवं छद का प्रयोग भी 
इवना शक्तिशाती छियां है कि वह सन रिथतियों एवं भावनाशों का वेषदान बाहन-्सा 
लगता है । देखिय-- 
में रखता हूँ हर पद गृहढ डिश्वास लिए, 
अबड खाबड तम को ठोकर खाते ज़ते 
इनसे प्रोई रबताम किरण फूटेगी ही! 
(गीव २, म० भा) 
यहा 'ऊबंड खावड तम की ठोकर खाते छाते परदाज् के छुरत बाद “रक्ताभ क्रिण 
पूटेगी ही! उबित जंसे प्रसुत् व्यस्त राही को उत्साह की नयी लौ-लपट से चमत्कृत कर 
देती है। 
इसी प्रकार 
छीपन पी झापापापी भे कव बइत मिला 
हुये देर क्‍हों पर घंठ प्भमी यह सोच सह्ू, 
को बिया, एहा, माना उसमे पया बुरा भला । 
(गीत ३३, म० भा०) 
इन पत्तियों वो पढ़ते समय वस्तुत परादक वो साँस लेने की फुरसत नही मिलनी। 
बहू विवश होता है कि एक ही साँस म॒तीना पक्तिया पठ जाये नहीं तो गतिरोध मे 
उसका भनर्य ही हो जायगा, उसवा दम ही टुट जायेगा । 
यो मिलन-यामिती के मध्य भाग हे गीता से भाव, भाषा और छद की एक गयूठी 
गति है जो प्रन्यत्र सड़ी वोली के गीतेदाव्य म देखने वो नहीं मितती । यहाँ जीवन 
बा राही अथार्ष भावन्रा वे जैसे पीछे-वीछे चनता है-- 
पाव बड़ते सद्य उनके साथ बढ़ता, 
झौर पल को भी नहीं यह कृम ठहरता, 
पाव सज्िल पर नहीं पडद्ा किसो दा। 
(गीत ३२, म० भा०) 
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भायूस नजर से दय किसने 
दुनिया को सच्दाई देखी 
आग बी पुक्दित भाँखों से 
जग जीवन पर छत या 
दोदार नयाहो साज्ता हें। 
(गोत १०, म० भा) 
2 24 दे कटे 
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हर दत समय का जो समता 
मानो विष दत नहों होता 
दुल भातव के मन के ऊरर 
सब दिचर घलवत नहीं होता 
झाहँ उठतों, भांसू भरते 
सपने पोले पड़ते लेहिन 
जोवनर में यतकर आने से 
जीवन फा झ्त नहीं होता। 
(गीत १०, म० भा) 
> हर 


झौर यह भी कि-- 


जिंदा रहना क्या इतना हो 
बस डोले सासों का घगर है 
है. मेरा पूरा सफर नपा 
मेरी छाती कौ धडकन से-- 
में लेता हूं हर सास भमरर विश्वास लिए 
में पहुँच न पाऊं जोते जी भ्रपनी मजिल 
पर भरने पर सजिल मुझ तक पहुँचेणो हो। 
(गीत २, म० भा०) 


मिलतन्यामिनी के कृवि (व्यक्ति) को केदल विलासी था रसिक समभता भूल 
है। जीवन को ग्रति जैसी है, वह उसके साथ है, डायनेमिक है, विवासवान है, सरस, 


सजग है--- 


मैं कितना ही भूलू , मटकू या मरमाऊंँ 
है एक कहों सज्ञिल जो सुर बुलातो हूँ 
कितने ही मेरे पात्र पड़े ऊँचे-मोचे, 
प्रत्ति पल वह मेरे पास घली हो ध्ाती हैं... 
में जहां खड॒ः था कल, उस यल पर प्ाज नहीं, 
फल इसी जगह फिर पाना सुभको मृह्क्ल हे... 
जग दे मुझ पर फंसला उसे जता भाए 
लेश्नि में तो बेरोक सफर मे जोवन के 
इस एक झौर पहलू से होकर तिरल चला । 
(मौत ३३, म० भा) 
बलिया सपुबन से ग्रपगरमक खुसदातो हैँ 
मुझ पर जं॑से जादुसा छाया जाता हें 
में ठो केस इतना हो सिखला सकता हूँ 


दर 


श्रपने मन बो क्सिर्मांति चुटाया जाता हें 
लिखने दो श्रपनो दुर्बलता का गोौत मुझे 
मे जम के ते तमजसे हूँ ध्रनिन्निज्ञ नहों 
दुनिया श्रवुसर मेरे थानों मे बहतों है 
इस कमजोरी को मूह छिपाया जाया हैँ 
में किससे भेद छिपाऊं रब तो अपने हैं 
झपनी बोहो में उग दोती में पाता हूँ 
(गीत ३२ म० भा) 
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बया दाहर को ठेता पेलों ही कुछ पम थी 
जो मोतर भी भावों का ऊहा पोह मचा 
जो किया, उसो को करने को मजबूरी थी 
जो कहा, वही रन के ध्रन्दर से उदल चला । 
(गीत ३३ म० भा) 
फिर कहू कि मिलन यामिनी वा मूल स्वर जीवन वा स्वर है। देखिये-- 
फूलों से, चाहे प्रांसू से 
मेने श्रपनी माला पोही, 
केतु उसे अ्रपित दरने को 
बाट सदा जीवन बी जोही 
गई मुझे ले सृत्यु भुव्णवा 
दे अपनो दुर्गेग धाटो मे 
क्तु वहा पर भूल मटक कर 
खोजा मेंने जीवन को हो 
जोने को उत्कट इच्छा से 
था मैंने श्रा मौत पुकारा 
वर्ना मुभको मिल सकता था 
मरने का सो बार बहाना 
प्यार, जवानों जोबन इनका 
जादू मैने सब दिन माना) 
(गीत ३ म० भा) 
समस्त जीवों मे जीदन के मूल्य को समझने वी जिह्चासा मात्र मनुष्य में ही होती 
है। इस जिज्ञासा ने उसके चरित्र को बडा जटिल वना दिया है ॥ अत उसकी जिजी- 
विषा विचित्र होबर भी महान है । मिलन याग्नी की कुछ रचनाओं में (कुछ अश्ो 
में भी) जिज्ञासु मनुष्य की महनीयता वी व्यज्ना वी गई है। देखिये-- 
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कि यह कभी न स्थर्ग में समा सका 
कियहू न पाय नरक मे ज्मा सका 
सक्ि यह मभूमि से हदम रखातका 
यही मद्ुप्य दा झमर चरित्र है... 
धपूर्णस को ने पूणे कर सका फमो 
भण्यब फे न घाय सर सकता ढमी 
हजार हार से स डर सका कमो 
भनुष्प वो मनुधष्यता विद्चित हूँ) 
(गीत ३० उ० भा) 
दर ट पथ 
दिराय सस्ते हो कि राय रत रहे विप्रीन कल्यना कि एत्य मे दहे, 
घुरीख पुण्य का कि पाप मे यहे मुझे मतुप्प सर जयह महाव है । 
(गीत ३१ उ० भा) 
निश्चय ही इस छृति के गीतों में माराबठा है, ऐगडिक वायदा है गहाँ मारी 
केवल पुरुष को प्रेयसिव, भोग्या है। उसके साथ बेचि द्ीडा परने म ही यदि रस ले 
रहा है, रस दे रहा है-- 
हूं चाधर मे रस मुझे मदटोष दर दो 
छितु मेरे प्राएं से सतोव शर दो । 
(गीत २८ म० मभा०) 
लेकिन इस उद्ाम माँसा श्रु गार-वर्षन बी दिशेषता यह है कि यह रौतिकालीन 
पिस्नकटि 5 जैसा शयार नही है । न वहा दिसे पिटे उपसान हैं न नख शिस के निर्मीय 
वणत है । विद्यापति से लेबर ढिहारी भौर फिर छायावारी कवियो तव जो भी सयोग* 
श्रु गार राम्दधी रचनायें लिखी गईं शनुभुति भोर शित्प को सतुलित दृष्टि से देखा 
ज्यय तो इनमे कही तो अति बलात्मक्ता है तो वही उद्ात्मचता तो वही भनु- 
भूचि की पम्पप्ठता है । पर मिलन यामिनी के माँसल गीता वी मादक, रग दिरगी 
सृष्टि मं भन बरबस विरमता है । यहीं अऋझता भो है, पर रात तो रस मी बात में प्रौर 
बरसात मे ही बीतनी है | वही कुछ दीती मधुर बालो भोर रातो की यादें भी भ्रपती 
हफुट ध्वतिया यगा देती है ॥ मिलन यामिनी दी मरती को भामिक एथा मघुर बनाते से 
इन घ्वनियों बा भी भ्पना सह॒त्य है। मिलन सामिनों शव ऐसी मीतन्सृष्टि है जहाँ 
वियोग विपाद वे खड्ति तारो को जोडवर कवि ने सयोग के सितार के तार भूत 
दिये हैं। भागे प्रणय पत्रिदा म तभी तो वह यह बहने का भधिकारी दना वि-- 
सो न सकूग्ण धर न छम्8न्को सोने दूंगा हे सन पोने 
दुल मिलादर सिपनन्याविनी शे सोगो के शिलत बा शहदर राग ही प्रयान है ४ 
बस्तुना वहा छूजन का कोई उदात्त-प्त उद्पादित नहीं होता। हिउु निश्चय हो 
मिक्षन यामिनी मे गीतों में योबनोडित उद्दीप्प भावगाएं बसात्मद भ्भिर्रणा नी 
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रुगोन चूतर ओढे हुए हैं । बहाँ तग्नता नहीं है। अधिक से अ्धिव दतना ही ली कहा 
गया है-- 
कुछ भेंघेरा रुझ उजाला बया समा है 
कूछ रो इस चाँदनी मे सब क्षमा है 
अर <्‌ >् 
ऋषघर धुटो में बद प्रमो टद धो झघरों की दाझी 
'हानना' में मुखरित हो पाई शिसिकी प्रणप कहानी 
ड्िय, ज्ञेोष बहुत टे रात शसो मत जाझो। 
इस दृष्टि से झलहना होगा कि बाचन ओ दस्तु चितणों म मानवीय स्तर की 
सवेदना, भस्ती और तल्लीनना निहित रहती है। मिलन यामिती के ग्ीतो म बच्चन 
मो हम सवदन्शीत कवि क॑ साथ ही साथ प्रद्ृति वो शोभा वो मानदीय भाव भूमि 
पर उतारने वाला छुछाव चित्रकार री पाने हैं। विद्येपत झन्त के तीस़ बत्तीस गीठ 
इसी भाव भूमि पर लिसे गय हैं जो हिद्दी गीति-व्यव्य में नवीवतम शैत्री के कह जा 
भक्‍ते हैं। इन शीटों मे प्रहलि के सौंदय का मावदीय भावना म सुन्दर समाहार हुआ 
प्रतीत होता ६ । एक उदाहरण देखिए-- 
* समेद ली दिरण कठित ड्नित ने । रामा बदत दिया तिमिर प्रवेश ने । 
सिगार बर सिएा गण्न प्रदेश ने। नशी निश्नौय का पुतक उठा हिया। 
समीर दाह चला कि प्यार क्व प्रहर । मिली मुज्य भुणा, मिले झघर झधर । 
प्रसय प्रसून रेज पर गया दिझर । निशा समीत ने कहा कि कया शा ? 
भ्रशक घुआपुर्व में उदा हुप्रा। ल्षितित अर प्रजा से छुपा हुमा 
ज़्परीर है कि सृष्डिकार को दुचघपए। निद्या विद्ीत ने कहा कि शुक्रिया !”! 
सध्या के पश्चात अमिसारमय वातावरण की कल्पना रजित पृष्टि करते हुए 
यहाँ "निशा विनीत! के 'झुक्रिया' को में कितना रस है, यह झनव दी चीज़ है, 
बताने की नहीं। 
आधुनिक गीति-कृतिया में मितन-यामिदी के सबोग शयार सम्बंधी गौत मितने 
कलात्मक एवं राग्रात्मक इग से लिखे मित्रत हैं वेसे झयत्र कम मिलते हैं। इसके 
चिट इस गीत वो देखिए-- 
प्रिय, शेष बहुन है रात भमो मत मामो । 
अरमानों प्तो एड निशा में होतो ई रं घटिया, 
भाग दवा रस्‍पो है मैने जो छती फुलकूडिया, 
शेरी सोमित माग्य-परिषि को झौर करो मत छोटी ) 
प्रिम, छोप्र बहुत 
प्रधर पुर्टो मे बइ झमो सक् दो ऋषरों हो दाणों, 
हाँ-ना' में मुझरित हो पाई क्सिको घ्रणय व्हानो, 
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सिर्फ भूमिया यी ज्ञो बुद्ध संश्ेच भरे पल बोले, 
प्रिय, झैप बहुत है बाद झमी मत जाप्रो । प्रिय' "*** 
जिथिल वी हैं भन को याहों मे रजनो की काया, 
चाँद चाँदनी कौ मदिरा में हैं डूदा भरमाया, 
झलि कब तक मूले-मले से रस-मौनो गलियों में, 
प्रिय, मोन खड़ें जतजात प्रमो मत बाग्नो । प्रिय” ***** 
रात बुघायेगी सच-सबते को प्रभवृूर पहैलो, 
स्त्री तरह दिन बहलाता हैं सबके द्ाण सहेलौ 
तारों के कपने तक अपने सन फो दृढ़ कर लूंगा, 
प्रिप, टूर बहुत है प्रात अमी मत जाप्रो | प्रिप शेष बहुत' "९ 
प्रणयपश्रिका-- 
वच्चत ने इस कृति वे गीत झपने इसलैड प्रवासवाल में लिखे हैं। 'मिलन-यामिती” 
की वलात्मक श्षीवृद्धि हम 'प्रणमप्रत्रिता' के गीतो में पाते हैं। यहाँ हमें श्गारी चाता- 
वरण, प्रहृति चितण तथा भावों बी मरसता का एक लय प्रवाह कवि ली गीति-साथना 
के नए अंदाज़ का संकेत देता है । यहाँ बोमल-काव पदावलो में अ्रभिव्यक्ति कौशल का 
नया रूप प्रकट होता है। श्यगार के रसरबित भावाजुभाव प्रणयपत्रिता के गीसो मे 
मुखर-चित्रों से प्रतोत होते हैं। देखिए--« 
दुद् मतसव रफता है श्रय तो मेरा भो भगवा 
तारे मेरे सन कौ गलियोँ से दीप जलाते हैं 
मेरे मार्वों मे रंग मरता गोघूलि झ्ंघेरा भो । 
मुरमुट मे प्टरा चाँद वहीँ ध्रटरा मन सेरा भी 
इसी प्रकार-- 
आज खडी हो छन पर तुपने 
होगा चाँद निहारा ॥ 
कूठ पड़ी होगी नयनों से 
सटसा अल की थाराा 
इसके साथ जुडी जोवत की - 
क्तिनी सधुमप घडियाँ 
यह चाँद नया है, नाव नई झ्षाद्या को । 
(गीन २६) 
अयदा 
मपुर ब्रतौक्षा हौ जद इतनी प्रिय तुम झाते तब दया होताआ 
भोन रात द्र्त माँति दि जँसे दोई गत थोणा पर ध्च कर, 
प्रमी अमी सोई छोई-सो सपनों में तारों पर सिर घर 
भौर दिशाों से प्रतिप्वनियाँ जाप्रत सुधियाँ-सी ध्राती हैं, 
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कान तुम्हारी तान कही से यदि सुन पाते तब क्या होता - 
अयवा-- 
हुमने झाह मरी कि मुझे था 
ऋमा के भ्ोको ने घेरा 
तुम मुस्काए थे कि छुन्हाई 
में था डूब गया मन मेरा 
तुम जब मान हुए ये मेंने 
सूनेपद का दिल देखा था | >-(गौत ५४) 
इसमे कोई सन्देह नही कि “प्रणय पत्रिका” के गीतो मे बच्चन को अपने पिछले 
गीतों की भ्पेक्षा माया, भाव, अभिव्यक्ति तथा कल्पना-कौशल की दृष्टि से आशातीत 
सफलता मिली है। सरसता की दृष्टि से बच्चन के इन गीतो में बडा आकर्षण भौर 
मिठास है। किन्तु कवि-जीवन की जलत, मानवता के कल्याण-पथ पर होना नितात 
अनिवायं है, नदी तो वह जलन राख से अधिक कुछ न बन सक्ेगी-- 
जपना पर्य उहों का रखता हु कि प्ंघेरे मे खोयों को-- 
हायों के ऊपर प्रवलम्बित भझ्ाकुल शकित दृश-कोयो को-- 
आराशा का भाश्वासव देकर जोवन का सन्देश सुनाए 
ज्ञो न किरण को रेख बनोगे धूलिधुए को घार बनोगे 
है मन के भगार प्रगर तुम लो न॑ बनोगे क्षार बनोगे 
प्रणय पत्रिका के भ्रधिकाश गीतो म प्राकृतिक दृश्यों, बिम्बो तथा भावों वी गुम्फित 
सृष्टि भ्रत्यन्त रसमय एवं हृदयस्पर्शी हो उठी है, मानो वह स्वय मुखरित हो उठी है-- 
कह रही है पेड को हर शाख अब तुम भरा रहे ऋपते बसेरे 
माद भाई प्राज होगो ये तरगेदुर पर जो ग्राह भरतों 
झौर बदूदें भांसुपरों को पकर्जो के लोचनों मे जो सिहरतों 
झौर सपनो हसिती के नोरमोगे नेत्र को प्रपलक प्रतौक्षा 
दाहिनी मेरो फड़कती भ्ांख झब तुन झा रहे श्रपने बसेरे-- 
यहाँ तीसरी-चोयी पक्ति में प्रकृति का भाव सकुल प्रकन मुखरित शौर स्पदित 
चित्र-सा बनकर हृदय में उतर ग्राता है। “हसितो के नीर-भीगे नेत्र की अ्पलक प्रतीक्षा 
और 'क्रजो के लोचनों में प्रांसुओं की बूंदें--य दोनों चित्र रसध्वनि से युक्त नायक 
के प्रणय कौ स्मृति को एक साय साकार झ्ौर सहज रूप मे सजीव कर देते हैं। भोर 
उपर नायिका का शुम झकुन लोक प्रचलित मुहावरे के द्वारा क्थ्य की कल्पना को 
रसिक के पाश्न में बाँध देता है कि--दाहितो मेरी फडकती श्ाँख' ! इस प्रकार कई 
गीतों में नायक-नायिका के प्रणय-व्यापार वो मात्र कल्पता के सहज झौर सुघर माध्यम 
द्वारा गीत-वद्ध किया गया है तया जीवन की पिपासा का मूल्य प्रांका गया है--- 
“खत बहता जाय, कहता जाय क्ीवन की दिपासा की कहुनी!। 
थो प्रणय पविज्ञा के गीत *रस्पते इति रस उक्ति को चरितार्थ करते हैं। उनमें 


ने भविरिक्त दिशपता हैं, न उत्ठि चभाकार । यतमे देपा मावनयदा भर है । 


छ० 


प्रगय पन्निया के गौतो की विशिष्टता इस बात में है कि वहाँ प्रत्येक भाव, 
झनुभाव व सचारी भाव का झाघार भोग का झनुभव है । यहाँ कल्पना कौ उड़ान का 
लक्ष्य भाराश पर विघरणा नहीं बत्न व्यक्ति की कामना की झतजित को मुखरित 
बरपमा है-- 


'क्ाममा मेरी बडो सुक से कि उससे मैं वडा, यह जानमा था, 
झादमी के तन नहों, मन होसले का क्लद घुझे पहचामनाथा 
रेख लोहू की लगाकर भ्रा रहा हूँ में श्रधर को मेखला पर, 
शबित झम्बर में परोक्षित भक्तित फो लगा परोक्षा में धर में । 
बाग दिद्ध मराला सा में झा गिरा हूँ कब तुम्हारी ही शरण से । 


इस प्रप्तण में प्रणय प्रतश्निता के हस' सम्बन्धी गीत ग्रपनी भगिमा मे भ्रनूके हैं । 
“हस' हमारे सत-दर्शन पाव्य मे “जीव का प्रतीक रहा है। बबीर के भ्रनेक पदों को 
इसके लिये पढा जा सकता है ॥ बच्चन वी प्रणय पत्रिका का हस प्रतीक भी है, किन्तू 
उसकी उठान ब्रह्म वे पास पहुँचन ये लिये दही है । हँस का राग इस धरती वी ही 
माया-ममता का राग है। यहाँ यदि हँस वो जीव ने प्रतीक रूप में माना जाय तो जहा 
जायेगा कि कवि जंविक भाव-भूमि के स्द॒रो को क्‍्रलोकिए्र भावभूमि के स्वरों की भपेदगा 
झधिक प्रभावशाली ढय से गुखरित कर सका हैं। बुछ प्रश देखिये-- 


है 5हर तव ठफ फल पर जब तसक हें 

छोर बाजू का सलामस 

विशलियों को हर राहर तेरे उमो को 

ध्रोर गिरने की अधामत 

दुग्ध पर दी दग्घ रबर दी प्रश् फेल 

एक धरती जानतो हूँ 

सास झाइधित दिसो को भो फरे झ्रादाद्ा प्रपनाता कहाँ हूँ ? 
ब्योम्त पर छापा हुआ तमतोस हे हि हस, तु जाता वहां है ? 


जीव बी शक्ति-सीमा दा ज्ञान इस प्रवार ध्वनित हुमा हैं-* 
बादलों ऐ देश तप घव चढ़ गया था 
जानता था सोट झाना, 
शानत्य या हैँ भप्तगप नोड बिजलो 
दी राप्ताओों पर बनाना 
में शंगन वो भुमि को भाव/क्षाएँ 
दुघ बताना छाहदा पा 
चाए पिउ मरास-सा थैं गा गिद्य हू झड पुम्हारी हरी शरण मे । 


७३ 


नम न मुभझो सौंध लेता तो घरा के 
बास्‍्ते में मार होता 
स्िद्व बिर कर कर दिया मेंने झि अपनी 
झंकित मर ऊपर उठा में 
आज दपक्‍्शोरी नहों छूपत घडो मेरो 
तुम्हारे जो चरण मे । 

जीव का गुमान और घरती की महिमा का स्वर यो मुबर हुम्रा है-- 
कामना मेरी बड़ों मु इसे कि उससे 
में यड़ा यह जानना था 
आदमी के तन नहीं मन हौतो फा 
कद मुझे पहुचानना था 
रेप लोहू की लगा बर आा रहा हैं 
में भ्रपर को मेजला पर 
इडित श्रबर में परीक्षित भवित को 
लू गा परीक्षा मे धरणि मे । 


जीव का प्रतिम विश्वारा झौर जीयत वे प्रति उनकी भ्रभर लाजता का स्वर 
ये है-+ 
प्च दूटा हूँ मार यह सतरियत है 
पाँत जो टूटा नहीं हूं 
रकब मढ॒ता जाय कहता जाय जीवन 
को पियाप्ता दो बहानी 
जाय सो यह मुक्त प्ररनी मांगने 
आया नहीं है में मरठा मे । 


बच्चत के कविने प्राय भूत वा निशाशामय भविष्य को आश्ञामय प्रौर 
बतप्रात को सर्षमय व्यक्त किया है। यहाँ निराशा जीवन दे सबप प्रणय से उदभूत 
है। भरत वह सर्दया समात निरपस है, ऐसा नही बहा जा सफता । 
भूत, भद्रिष्य और वतसान के विषय मे इस कवि वा भाव है-- 
ब्तवि के उर के घत्र पुर से 
यूद्ध अन्रोत बच्चा फरता हूं 
फरद को दुगदोसे के नोसे 
बात भविष्य हेसा दरता है 
बतमान फे प्रोड़ स्वरो से 
होता कवि छा फड दिदादित 


छ्र्‌ 


तोन काल पषद मापित मेरे ऋ्‌ समय का डक मुख्दे क्या । 
झाज गीत में अक लगाये भू मुभकों, पर्यक मुखे बा । (गीत ७) 


पर बव्ययीत के निराशाभाव वो इस कवि ने कुछ झधिक व्यक्त किया है । 
प्रणय-पत्रिया में भी इस प्रकार वी मासिक भावनाएँ व्यक्त हुई है-- 

क्षशाभगुर होता है जग में 

यह रागो का नाता 

सुप्ती वहो हु जो बीती को 

चलता है ब्रिसराता ॥ (गौत २) 
भविष्य वे प्रति कवि सदा आ्राशावादी रहा है, यहां भी है-- 

हैँ कडुआ झनुमव मानव का 

यह जग जीवन काल श्रधूरा 

किच्तु उसे मालूम नहीं हैं 

कौम, कहाँ, कब होगा पूरा । (गीत ११) 


'प्रणय पत्रिका' का बवि सर्देव श्रपने व्यवित के अतर वा मनोवैशेनिक 
विश्तेषण करता रहा है । जा कुछ उसने झनुभव किया उसका निरछत ग्रात्माभि- 
ड्यजन जितना इस वबवि ने क्रिया दूसरे किसी कवि ने शायद मही क्या । मैं इस 
विषय में प्रगली पिछली इृतियो से उद्धरण देना सगत नहीं समझता । पर “प्रणय* 
पत्रिका' वी कुछ पक्रितयाँ प्रस्तुत हैं-- 

पूल दिपाए सौतर भीतर 

कॉँटे हो जाया वरते हैँ (गीत ३५) 

् 2८ ञ् 

एक दूसरे पर हँसने का 

श्बत क्रमी था, ग्राज नहीं हूं 

राज छुम्हारा मेरा जो बया 

मानवता कया राज नहों हूं ? 

डुवेलताएँ प्राय दिल को 

परवदताएं ही होतो हैं 

तुम भो झ्रपनों श्रात्त भियो लो में की भपनो ग्राल भिगों लू 
(गीत ३५) 

में हूं क्वोन दि घरती मेरी 

भूतों का इतिहास बताए 

घर मुभद्ो तो याद दि मेरी 

दिन छिप दतियों दो दिंप्तटाएं बह 


छई 


बैंठो है, और इसी से सोते शोर जागते मेंने 
कमी नहों घत्या अपने को - 
(गीत ४) 
मनावज्ञानिक दृष्टि से श्रात्मलानि तथा मानवीय आस्था का सहज स्वर ये है-- 
बद कपाठों पर जा-ज़ाकर 
ज्ो फिर फिर सॉक्ल खटकाएं, 
भ्रौर न उत्तर पाएं उसको 
लाज व्यया को कौन बताए, 
पर झपमान पिए दंग फिर भी 
उस डूयोडी पर जाकर ठहरें 
ब्या तुकमे ऐसा जो तुमसे मेरे तन-सन प्रारा बंधे-से । 
मेरी तो हर साँस मुखर है, प्रिय, तेरे सब मोन संदेसे । 
(गीठ ११) 
और आात्मामिव्यवित का सुख इसम है कि-- 
हल्के होकर चलते जिनके 
भाव तराने बन जाते हैं (गीत €) 
द्रणय पत्रिका' का मूत्र स्वर श्युगार का नही, समर्पण का स्वर है। मिलन- 
यामिनी में जहाँ शरोर पक्ष प्रधान है, प्रथयपत्रिया मे प्राण पश्ष प्रधान है । यहाँ जहाँ 
भी पश्चाताप की घ्वनि उठी है वहाँ भावों की सच्चाई है । वहां कृत्रियता अथवा 
विंदग्थता न होकर भनुभूति को माभिक, स्फुट ध्वनि है--देखिय-- 
मैंने तो हर तार तुम्हारे 
हाएयों में रिय सोंप दिया है 
काल वताएगा यह मेने 
ग्रतत किया या ठोक किया हे 
मेरा भाग समाप्त मगर 
भारम तुम्हारा भइ होता है 
सुर न मधुर हो पाए उर की बोणाः को कुछ झोर कसो ना 
जिसको छ जग जाग न उठता 
बह कुछ हो, धनुराग नहीं है... .. 
सुमने मुझे छुम्रा, छेडा मो 
झोर दूर दे दूर रहे मो 
उर दे योच यसे हो मेरे सुर के भो तो बीच बसो ना । 


(गीत ४) 
यहा कवि का भ्राम पीड़न और पदचानाप कोरे स्व॒र-्नद्दो का हो चमस्कार 


छ्ष 


नही है। क्योद्ति स्वर शब्द से सत्य समय, सुशक्त गेय और श्रवणीय युछ और 
भी है चाहे कोई उस पर ध्यान दे या न दै -- 


हो अगर कोई स सुनने 
को दे झपने पझ्ाप्र गाऊं ? 
पुष्य वी घुभमे कमरों हूँ 
तो न अपने पाए याऊं ? 
और गाया पाव ही तो 
पृष्य का पहला चरण हे 
मोत्र जगती फिन दलको को छ्िपातो झा रहो हूं ! 
पधीन प्रा छेड, तुर्के मत मे उदासी छा रही है ! 
(गीत ६) 


पर निरछल ग्ात्माभिव्यक्ति की यह भी तो मन को मथने मसोसन बानी 


विक्‍णता है-- 


चुप न हुआ जाता हैँ मुझसे 

झोर न मुर्भेसें गाया जाता 

घोखे मे रसकर अपने को 

और नहों बहुलाया जाता 

घूल निकसने सा सुख होता 

गान गु जाहा जब भझवर में 

लेकिन दिल के प्रन्दर कोई काँप्त गशे हो रह जातो है ॥ 

(गीत ४) 


सहृदय का यहां जो सबस भ्रधिक सह पनुभूति होती है बहू कवि वी सत्य 
भौर विश्छत प्रात्मातिपक्ति के मुखरित राग के कारण होती है-- 


ग्रपो मन को जाहिर करने 

दा दुनिया में थहुत धहाना 

कितु किसी मे माहिर होगा 

हाथ मे सैने भरत तक जाता 

जब धय मेरे उर में सुर से 

हु द हुया है मेने देखा 

उर यिल्‍्यो होता युर के घिर हार गड्ठो| हो रह जाती है । 
राग उत्तर छिर छिर जाता हूँ बोन चढ़ी ही रह जाती है । 

(गीव 4) 


(हाँ निशा निमत्रण की यह पक्ति याद धानी है-- 


राग सद्दा ऊपर दो घढ़ता प्रामू नोचे ऋर जाते है ।) 


झौए जैसा मैन पन्‍्ल बहा-त्रार पत्रिका का घूस स्वर आवाद फा नही 


ज्श 


झात्म-समपर्ण रा है। यहाँ प्राप-पक्ष प्रधान है-- 
माम हुम्हारा छे सूँ, मेरे 
स्वप्नों की नाझावलि पूरो 
तुम फिससे सम्बद्ध महँ यह 
दाम घबरा, बात घपुरी 
तुम जिप्तमे डोले दह छोवन 
तुम जिसमे बोने वह दाणों 
मुर्दा-मूक् नहीं तो मेरे सब गरमान, समो भमिलाया । 
प्राद्रिदत तुमत्रो मेरी भ्राशा, और निराज्षा, छौर पिपासा। 
(गोव १०) 
और ये भी छि-- 
घाहिर झौर झणा हिर दोनों 
विधि मेने तुदको भाराधा 
रात घडाए गझाहू, दिन मे 
राय रिकाने फो स्वर साथा 
(गीत ११) 
2 टर् न 
झतर में बह पंठ सकेगा 
जो प्रतर से निकला 


हा] 


कितु रही कोरी की कोरो 

मेरी चादर भ्होनों 

तन के तार छुए बहुतो से 

सत का तार न भोगा 

तुम श्रपने रग मे रण लो तो होली है । (गीत १४) 
भ८ >८ 

रस्म सदा से जो चल भ्राई 

झदा उसे करना मुद्िकल क्या 

किसको इसका भेद पिला है 

भुह क्या बोल रहा है दिल क्या 

पिधले मन के साथ सगर था 

जारी यह सघर्ष तुम्हारा 

दर्युन समय झशकुन का झराँसू पलक पुटों से ढलक न जाए । 

पुष्प गुच्छ मात्रा दी सबसे, तुमने श्रपने प्रभु छ्िपाएं। 


(गीत १७) 
६ >८ >्द 
याद तुम्हारी लेकर सोया, याद तुम्हारों लेकर जाया (गीत २७) 
भर 4 >< 


उन रुपहलौ यादगारो के लिए, पर, 
मैं नहीं भ्ाँसू गिराता, 
में उसी क्षण के लिए रोता कि शिसमे 
में नहीं पूरा समाता 
झोर में जिसमे समात। पूर्ण बहू इन 
ग्रीत घम मे गू जता है 
तुप्र इसे पदुना। कमी तो भूलकर मत प्राँख से भोत्री दुलाता। 
(गीत ३०) 
4 है ६ 


झ्राग उसको है, उसे जो बांह मे ले, 

दाह केले, गीत गाए, 

घार उप्कोी, जो बुभाए प्यास उसकी 

रक्त से झो' मुसकराए, 

यबत बातो मे नहों ग्रातो, परीक्षा 

सदत लेता हर किसी कौ ** (गोत ३३) 
224 >्द ख् 

हम छुर कुछ दुछ को लुरदियों से रे 


छुघ पर समर रखते, 
है एक सयन हँसता, इूजे से प्रांसू ढलते हैं । 


छछ 


(गीत ३४) 
है 


वनों से प्यार जिम्तफों हो गया हो वह वहाँ को जाय 

लाख उस पर हो न पहरा बर दिया जाए उसे झाज़ाद। 

ठुम बुकाओ्रो प्यास मेरी या जलाए फिर तुम्हारो बाद । (गीत ४०) 
'प्रणय पत्रिका के गीतों में इतस्तत भावना और कल्पना के साथ जोवन का 


दुर्दगमनीय, सहज सत्य भी व्यक्त है-- 
बया प्रतोक्षा हम करेंगे उस घड़ो को 
एक दिल से दूसरा जब्र॒ ऊब जाए 
जिम खुशी फे बोच मे हम डूचते हैं 
जद हमारे बीच मे वहू डूब जाएं। 


८ 4 

पश्च चांदी के मिले हों या कि सोने 
के मिले हों, एक दिन झाड़ते भ्रचानक 
भौ' समी को देखनो पड़ती शिसो दिन, 
जड प्रकृति फी एक सच्चाई मयानफ, 
हितु उसके वास्ते रोएँ उहेंजो 
बैठ सहताते रहे हैं, कितु उनसे जो बसतो 
बात बहलाते, ववडर सात दहलाते 
रहे है', खित्दरी उनके लिए मातम नहीं हैं । 

4 >८ 
छल्लो सरल, शुचि, स्रौघे पय पर 
किसको राम कहानी 
कुष्ठ प्रवगुन कर हो जाती है 
चदपी बार जवानों 
यहाँ दूध का घोया कोई 
हो तो प्रागे ग्राए 
मेरी भाँखों मे फिर भो खारां पानो । 


मर >< 
जगत है पाने को बेताद 
नारि के मत की गहरो थाह-- 
किए थी चित्त प्रौ' देचन 
मुझे भी छुछ दिन ऐसो चाह-- 
मगर उसके जन का जो भेद 


(गीत ४७) 
> 
(गीत ४७) 
६ 
(गीव ४१) 
>् 


पद 


सका है कोई ग्रव तरू ज्ञान 
मुझे हैं दभुतत एफ रहस्य 
तुम्हारी हर मुद्दा,[हर बेप, 
तुम्हारे नील भ्हौल से मेन 
नोर निर्कर-से लहरे छेश ! (गीत ४६) 
८ 2 हर 
धाय पराजय मेरी दिसने 
बचा लिया दमी होने से 
प्रणय-पत्रिका की नितात व्यक्तिपरक भनुभूतियों द्वारा भात्म निरीक्षण इस 


प्रकार व्यक्त हुप्रा है कि रसिक स्थथ शभ्पने को उनमे सीन हुमा झनुभव करता 
है ॥ ऐसी पभनुभूतियों का प्रवाशन “प्रणय पत्रिका' के गोतों को विशिध्टता प्रदात करता 
है ॥ देखिये -- 


दग्घ हृदय से निकला हर स्वर 
बोपक राग हुआ करता है । (गीव १६) 
2८ टर् र् 


भार बनोगे शन के ऊपर जोन सहम उद्गार बनोगे 
है भन के झगार, झयर तुम लो न बनोगे, क्षार बगोगें 
हि 2 है (गीत ५७) 
राजभहल का पाहुन जैसे 
तृद्ा कुटियां दह भूल मे पाए 
जिसमे उसने हों बचपन के 
मेंदगिक निश्चिदिवत्त दिताएं * 
तन के सौ छुल्र, सो छुपा प्रे फेरा रूप घमघात दिपा पत्ता 
८ 4 4 (गीत ५८) 
ज्ञो न करेगा सोना भाग 
पौद उसे खींचेगी पौछे 
जो ऊपर को उठ न सकेगा 
उप्तरों जाना होगा नीचे 
समस्थिर इतिदा में दिर होकर 
छोई पह्तु नहों रहती है (गीत ५७) 
ञ्रद रद > 
बन्‌ मनाई छाठो मैंने 
चोट करे तो घन शरमाए, 
भोक्र-भोवर छाब रहा हूँ 
जहाँ कुघुम लेकर सुम पाए, 


छ्छ 


भोर दिए रख उसके ऊपर 
टूक-दूक हो बिखर पड़ेंगो “* (गोबर ४६) 
आतोच्च इति के कुछ गीत और कई पक्तियाँ मानवता के दिशि-पथ को भी 
इ गित करतो है, जैसे--'हे मन वे झगार झगर तुम लौ न दनोगे क्षार बनोगे', या-- 
भरे झतर की ज्वाला तुम घर घर दीप छिखा बन जाओ', झ्ादि | इस दृष्टि से एक 
गीत भ्रत्यधिक मानवीय भाव गुण प्रधान दन पडा है--सुमुसि, कभी वया मेरे जीवन 
मे भी ऐसे दिन धाएंगे'--जब “मानचित्र सा मेरे आये सावव का उर फैा होगा ?ै-- 
और तव--'मावव के सुख, मूनेपन दुख दई कभी घर कर जायेंगे ? 


इस प्रवार की उक्तिया भ्राय कवि को संग्रल भाव द्वामनाभय परिपूर्ण क्षणो 
की उपज होती है । मानवता के दुख-सुख-सवदत का सहभोतता होकर बच्चन ने झनेक 
ऐसे गीत रखे हैं जित पर नि सन्देह गये किया जा सकता हैं। वच्चन के गीनो पर 
निर्णय देते समय उतनी इन रचना की झ्ालोचको ने प्राय उपेक्षा की है । इसी तरह 
का मादवता के प्रति लिखा एक महाप्राण गीव कवि वी झारती और प्ग्रारे! कृति 
(स्वयं कवि के कह झनुलार प्रणय-पत्रिका' भोर “भारती और अगारे' की रचनायें 
परस्पर सम्बद्ध भी हैं) मे भी है-- 


“एक गीत ऐसा मैं गाऊं भूमि लगे रदर्गों से प्यारी--क्योकि--'लेती है झंबतार 
प्रमरता जिसके अन्दर से घरती पर'--इसलिए--'एक पीर ऐसी अपनाऊं भूमि लगे 
स्वर्यों से प्यारी । 

तुलसीदास जी ने भी 'वितय पत्रिका! में वियय के अनुरूप (और 'प्रणय एव्रिका! 
में प्रणय के भनुरूल) भपती दिशुद्ध८दिशिप्ट मनोकामता इस तरह एक पद मे प्रकट 
'क्बहुँक हों यह रहनि रहोंगे ।! 
सारत बहना होगा कि प्रणय पत्रिका में कवि ने भाव, भाषा, कल्पना तथा 
शिल्प की दृष्टि से ह्लादेक्मई वाणी दा प्रसार डिया है ब्लौर दीवन यो रागा- 
त्मक बनाया है! राग्रात्मस्ता को हष्ठि से प्रघय-पत्रिका का गोत रुच्र खड़ी बोली कय 
पूर्णे गीत गूंज है और झात्मपरक गीत-काब्य के विकास दा “विराम चिन्ह! भी । गीत 
के प्रति बवि भी आस्या के यह स्व॒र दार-वार गूंजते हैं-- 
"गीत चेतना के सिर क्लेंगी, गोत खुझी के सिर पर सेहरा, 
गीन विजेय कौ कौति एताका, गीत नीद गफ्लत पर पहरा । 
और इसरे साव ही कवि की यह पूर्व स्वोकारोक्ति कितनी सायंवः सगती हैकि 
“ओदन को यादा दे सदसे राच्चे साथी गीत रहे है, मुझे नापरा है झग का मय इन 
पण रागो के राम्दत से, (सिलन यामिदी) झौर सम्पूर्ण प्रधय-पत्तिषा पठकर मौत- 
रत रे विषय में यह उतक्ति क्षितती सदोक झौर सा्वेद' लगपी है कि-- 


बुद्धि और विवेक बल से गीत फागज़ पर उतरते बव ? 
सक्षेप झौर सार रुप भे बच्चन के भ्रारम्भिक गीतो से लेकर प्रणय पत्रिका वे 
प्रणय-गीतो तक प्रणय का एक पूर्णवृत्त बनता है जिसवा पूर्वाधि विरह-विषाद वे 
तत्वों से निर्मित है श्रोर उत्तराध प्रणयोब्लास से पूर्ण हे। इसके साथ ही बिरह विषाद 
मे कही झाशा के 'जुयनू' का गोत है तो प्रणयोललास मे कहीं 'बीत गई सो बात गई 
का चीत्कार भी है ॥ भाव शिल्प की सहजता की दृष्टि से बच्चन के विरह-मिलन के 
गीत छायावाद वे उत्तराध्धे के गीतकार कवियो मे सर्वश्र॑प्ठ हैं प्रौर जिनमे से बुछ 
गीत तो निश्चय ही अमर हैं। किन्तु प्रणय के विरह पक्ष का सर्वाधिक सशक्त, ममंरपर्शी 
और मधुर मुखरण भ्रचल के गीतो द्वारा हुआ है । मासल विरह वी जितनी दिलवदश 
अभिव्यरत्रित अचल के भीतो में हुई है वह प्रानुभुतिक तरल विम्वों की एवं झनूठी ही 
सृष्टि है। बच्चत की अपेक्षा भ्रचल के विरह बी विशिप्टता यह है कि उसमे 
पुरुष भौर नारी के प्रणय सम्बन्धो के बीच भहम्‌ भर दर्प वी दीवार ढह्ी हुई लगठी 
है | बच्चन के निशा निमन्रण, मिलन यामिनी झौर प्रणयपत्रिवा के गीदो में नारी ये 
समक्ष पुरुष के भ्रहम को श्रभ्िक महत्व मिला है। बच्चन के प्रणय गीतों मे नारी को 
उन्मुबत भोग की वस्तु समझा गया है। पर झ्चल नारी-पुरुप के प्रणय को श्यगार वी 
समरसी भूमिका तक ले जाने में समर्थ हुए हैं । विन्तु भाव शिल्प वी समग्र दप्टिसे 
बच्चन के प्रणय गीत भ्रचल के प्रणय गीतो की भञ्रपेक्षा श्रधिक गेय हैं। इस दृष्टि से 
नरेन्द्र शर्मा और नेपाली के कुछ ग्रीत ही बच्चन के गीतो की टववर ये वन पडे हैं । 
बच्चन के गीता में ध्वनियाँ वस्तुत महान हैं। इनमे “श्रेप्टता' वी टवकर में 

'लघुता” वी महत्ता का गान किया गया है-- 

फहता एक बू द झ्ँसू ऋर पलक पाखुरी से पललव पर-- 

नहीं मेह के लहरे का हो, मेरा भो प्रह्तित्व यहाँ है! (निश्वा निमह्रण) 

>< 4 ५ 
एक घिडिया न्ोंच मे रनका लिए जो जा रहो है । 
वह सहज में ही पवन उंचास को नीचा दिखाती 4 (सतर गिनो ) 


है >् 44 
एक तिनका भो बना सकता यहों पर मार्ग मूतन | (मधुक्लण ) 
> >६ >् 


क्यों उन्मत्त समी रण ध्राता, माचव कर का दीप युझाता, 
बर्यो छुगनू जल-जलत करता है तद के नोशें की रणवाली (निद्ा निमत्रण) 
है ६4 है 
मिदता भय तह तद का झतर, तम की चादर हर तर्वर पर, 
बेवल ताड झ्तग हो रूबसे अपनी सत्ता बतसाता है । (निश्ञा निमत्र॑ण) 
और “मधुकलश तो व्यक्ति की लघुता का ही महाप्राण गायन है दिसवा हम 


। 


आगे विवेचन करेंगे । 
८ अं ८ 
गुलामी और उसके सघपे के मूत्र मे मानव की आत्म-लघुता की भावना 
प्रबल होती है। जब जब सघ विघान और उसके स्वामिवर्ग के श्राठक की अततियो से 
श्रादमी का दम घुटा है उसकी लघुता ने भीषण विद्रोह विया है। इसका विस्फोड 
विश्व इतिहास की अनेक क्राँतियों म हुआ है । खडी बोची काध्य में इस स्वर विद्रोह 
वा विस्फोट मुख्यत बच्चन के गीतों हारा ही हुआ्न । कवि मिर्जा गालिब ने अपने 
युग परिवेश में आदमी वी झ्रात्मा म हलचल मदाते हुए विप्लव के बलबलों के त्रास* 
सत्रास को तीब्रटा से महसूस किया और कहा-- 
मोत का एक दिए सुप्नस्यन हे नींद द्यों रात मर नहीं झाती ? 
और बच्चन के व्यक्ति-बवि से अपने युग परिवेश मे झ्रादगी की इस झात्मिक 
परेशानी का ग्रौर उसके त्रास-सवास का भ्यत तीखा ददय भनुभव किया था झौर उसे 
निशा निमत्रण एकॉत सगीत और ग्राजुल अतर बे गीतो मे प्रधान रूप मे झौर झयत्र 
स्फुट रुप मे ध्वनित क्या है। निशा निमत्रण मे ऐसी ही तो एक डरावनी रात का 
चित्रण है ज्ब नींद नही श्राती । और गालिव के इस पेचीदा सवाल का कि 'तोद वर्यो 
रात भर 7ही श्राती वारण है युग फीवन से असन्नुष्ठ आदमी के अरमात उसकी झ्रनत 
निराशा श्रौर उसकी ऋर नियति ! सच नींद कैसे आए ? क्योकि रात के अपशकुन 
आदमी को सोने नहीं देते-- 
रो श्रशरून बतलाने दाली 
भ्राउ आउ' कर क्से बुलाती तुभको किसी याद सत्ाती, 
मेरे किन दुर्माग्य क्षणो से प्यार तुझे है तम सी काली । 
सत्य स्‍न्‍क्‍्लिठा, सपना भो टूटा समिनि छूटी, शगी छूटा, 
कौन शेष रह गई झ्रापदा, जो तू मुझ पर लाते वालों। (सिशा मिमत्रए) 
जद है ६ 
रात रात मर द्वान भू कते, 
इस रव से निश्चि क्तिनी विब्हल । 
बतला सकता हूं में केदल, 
इसी तरह मेरे उर में की प्रस॒तृष्ड अरमान भूकते। (मिश्ञा निमत्रस) 
सेप में, मिर्जा गालिब ने मौत का एक दिन निश्चित होने पर भी नीद ने भाने 
वाले जिस वारण को जानने के लिए छटपटाहट व्यवत की थी बच्चन ने उसे निशा- 
निमत्रण दे गोता मे सुदमत ध्वनित प्रतिब्वनित कर सन्‌ १८४७ के बाद से यहा का 
झादमी जिस वियति की निर्मेमता को भोग रहा था उसका झ्रात्मबोध बराया है| यह 
सब कूछ वस्तुत झाधुनिक स्नाति वालीन मानसिक प्रतिक्रिया का परिणाम था और 
बच्चन के तत्कालीन काव्य-सूजन को इसी परिष्रेष्य में पढा जाना चाहिए । 
बच्चन के सम्पूर्ण ग्रीत-काव्य मे और अधिकाँशत निशानिमन्त्रण, मघुक्लश, 


घ्रै 


पिलन यादविनी और प्रणय पत्किा में (विशेषत गिलन यामिनी के भ्रन्तिम ३०-३१ 
गीतों में) रग, गन्घ और स्पद्मय ध्वनिषुर्ण माँसल चित्रों उम्दों कौ छटा न केवल 
अनूठी है भश्रपितु भपूर्व भी है। छायावादी काव्य में रग, ध्वनि और गन्धयुक्त वाब्य- 
विम्ब निश्चित ही उत्दप्ट व चमिजात्य कोटि के हैँ । विन्तु माँसलता बा प्रभाव 
होने के डारण शन उासे झणिव नहीं रम पाता । सम्भवत बच्चंग का वाव्य इसलिए 
भी छायावादी बाव्य बी अपेक्षा अधिक लोव प्रिय भौर पठनौब सिद्ध हुआा है । 

रगो दी दृष्टि से बच्चन के गीदो मे छाया प्रराध (लाइट एण्ड शेड्स याती 
हास्मोनिक श्रवस्‍्था) हा प्रावान्य है। यहां छायावादी शीतो की जैसी '"प्यूमरए' 
(परिष्छृत या अभिजात्य) श्रवस्था का प्रभाव है। श्रपवाद दूरारी वात है । 

बच्चन वे विशिष्ट यीतो यो पढ़ते हुए दिमाग प्राय इस दिशा में भी सोचते 

लगता है कि इन गीठो के भाव प्रदाशन मे कुछ ऐसे सगीत झ्लौर राग तत्वों वा समन्‍्वय 
है जिसे काव्य तथा सगीत वा ममज़ अपनी शोध जिज्ञासा का विषय बता रोकता 
है । उदाहरण के लिए “प्रणय पत्रिका का 'वीन प्रा छेइः तुके मन में उदासी छा रही है' 
गीत लिया जा सकता है। सम्पूर्ण गीत मे व्यक्ति मन की जिस उदासी का सहज 
भाव प्रकाशत हुआ है, तदनुझूत स्वर “थे की सग्रत्रि भी प्रतीत होती है । वच्चन के 
सम्पूर्ण बाव्य म ऐसे बई गौत हैं । मैंने तो यहाँ मात्र तस्य की शोर इ गित्‌ करता 
चाहा है । जैसा मैंने ऊपर बहा यह काम तो बाय सगीत के कसी जानतवाए द्वारा 
ही हो सकता है। 

$टैर निष्वर्ष से पु एक प्रश्न उभरता है परि' बच्चन के गीतो वो महान वहने वा 
ठोस आ्राधार क्या है ? इसवा उत्तर गोत रचना वे आधारभूत तत्वो वी सरिषप्टता 
को कसौटी मानकर ही दिया जा सकता है। पर यहांगीप वे प्राधारभूत द॒त्वो पर 
विचार-विश्तेषण करने वा प्रधिक भझ्ववाश गही है। (इस द्विषय भे लिखे गये मेरे शो प 
प्रवध 'छायावाद के उत्तराघ बे गीववार कठियो वा विषय झभौर शिल्प विधाद' मे शाप 
विस्तृत विवेचन पढ सगे ।) 

बहुत सक्षेप म गीत के आधारभूत तत्व हैं--आ्रात्ननिष्ठता, येयता, वैयक्तिवता 

भावान्विति, आनुभूतिक-ताप त्वरा, छद्द प्रास पोषित सर्व सवेदुय सम्प्रेषणीयता, भाव 
तथा स्वर शिल्प वा सतुए्व व समन्दय | और इस वसीदी पर जय हम प्रारस्मित 
रचनाओं हे प्रणय-पत्रिवा (इससे ग्रग्ये वे सभ्रहे से घ्रात्मपरक गीत सख्या में बहुत 
कम हैं) तक के गीतो वो पढने परफते हैं तो प्रदीत होता ऐ वि घडो बोलो ने श्रेप्ठ गीत 
बार कदियो में बच्चन वा भौतवार सर्वाधिव सत्रिय सहय भौर सशक्त है। प्रत मेरा 
मत है वि ह्ल्यो के गीत-काय दे श्नुप्ठात चा आरम्म यदि विद्यापति से होता है तो 
पूर्णाहति बच्चा वे ग्रीतनवाव्य द्वारा दी गईंहै। इगदे उपरान्त नवगीत मले दी 
नाजुक तथा नव दिम्बों दी मुपरस्ति सुप्टि बी बोर ध्यान प्रावषित करते हैं विन्तु 
उनके नवायामा के झागे अनेक जटित प्रइन भो भडे सड़े हैं॥ यदि शित्प का साँचा 
राह बेंढ गया तो नवगीत का नया व्यत्ति-प्रात्ममोध निश्चय ही ग्ोत शृंजन के क्षेत्र 


ष्ररे 


में एक कौवियारी कदम सिद्ध होगा। पर झभो इस सम्मावना वे सत्य सिद्ध होने के 
नभत्र घुँघले दिखलाई पते हैं 


घार के इधर उघर 


ऊग-जीवन को ग्लान्तरिक दीद्र धारा में वत्ते हुए भी एक जागरूक भाव- 
प्रदण कवि वी दृष्टि ठठो के महत्वपूर्ण दृष्या वो झनदेसा नहीं कर पाती 4 बच्चन जी 
वी प्रारम्मिव रचनाग्रा से ही इस तस्य वा आमाल होता है । 
आजोच्य इृति मे राप्ट्र दी स्दताइता दिययव गतिविधियों से प्रेरित भावों 
बाय स्वर प्रमुस है 4 इन गीतों मे यथपि सामयिद विपय-वोब प्रघान है विन्‍तु विशेष 
बात यह है दि इन रूबरों द्वारा देशवासियों को झपने वर्तेब्य पालन वा बोध कराया 
गया है। यहाँ उददोध्न में छत है, गौरव का गान है-- 
नपाधिरात श्ट ग पर रूडों हुई 
समुद्र दी तरग पर पड़ी हुई 
स्वदेश में जगह यह गडी हुई 
झटल घ्वजा 
हरी, सग्रेद, 
केसरी 
0 3 ९ 
झतेक दग्मु देश पार हैं खड, झनेर दश्लु देश मम्य हैं पडे 
कुश्त शमी नहीं बिना हुए सदा कपास हाथ में सदा लिए रहो 
(देश के दवयुवको से ) 
८ ८ 0 
समस्त शिव युद्ध में उडेल दे, गशीम दो पहाड़ पर ठेल दे 
पहाड पथ रोकता, टकेल दे, दने मवीन झोणं शी एरम्परा 
(देश पर आक्रमण) 
ट टरर् ५ 
हनचा फूल नहों भाजादो वह हैं मारी फिम्नेरारो 
उसे उठाने को इन्धे के | भुजदड़ों के दल को तोचो | 
(गणतन्न दिवस) 
और पृथ्दी के पति प्यार को बहा दवितनी पैनी भविमा से व्यक्त क्या 
गया है--- 
यह पृष्दी कितना सुस पाती 
अगर न इसके वक्षस्यल पर यह दूवित साददता होती । (पृथ्वी रोइन) 
विशेष उल्लेलनीय बात यह है हि सामयिक तथा दाह्यरक दिपयो पर भो इस 
कवि दा घ्यान हटा हुआ नहीं है ॥ उसने इन दिपयो पर बदिताएँ कम लिख 


दो 


कर ग्रीत ही रे हैं ) गीत झात्मपरक होने के दारण अनुभृतिमय ही अधिक सुर्दर 
होता है। पर बच्चा के वाह्यपरव गीतो म भी वही कहो अनुभूति प्रबल होकर प्रभि- 
व्यक्ति मे रुपायित हुई हैं । किन्तु इन गीतो से 'दितकर' की रचनाओं जैसा झोज और 
बचिलन न होबर साधारणता है। वस्तुत 'धार के इधर-उघर' गीत लिखकर बच्चन 
"गीतवार अपने खुजन पथ से कुछ पृथक-सा प्रतीत होता है । 
पर कुल मिलावर धार के इधर उधर इति मे कवि ने अपने राष्टू-धर्म वी 

धमुचित अभिव्यक्ति की है । क्ही-क्ही ओल्‍स्दी वाणी ररे जन में भी जान डाल देने 
बाली है । बाह्य विषयों पर बच्चन को वाणी वा यह पग्रोज पहलो बार इस इति 
में इतने सतुलित रूप म ब्यक्त हुम्रा है। देखिए-- 

नहीं गायता सघर्षों से इस्नोलिए इसान बडा है 
यान- 

छुपश सिला कमो नहीं पडा हुआ । 


झ्रारती प्रोर अगारे 


इस कृति की स्थापना झई दृष्टियों से विज्ञेप वही जाएगी। इस असग में मुझे 
श्री कन्हैयासाल मिश्र 'प्रभाइर' जी के एक पत्र बी याद शा गई | उन्होने लिखा-- 
'जोशी णी श्रारती और झगारे लिखकर बच्चन जी ने इस युग वी कविता वा वहा प्रण्य 
बमाया है ६ घरती से झेकर ब्राकाश तक  देसता है यह झादमी भी ।” वस्तुत भ्रालोच्य 
कृति इस कथन वी सिद्धि है। 
ग्रारती और अगरारे के पूर्व भाग की कविदादों में उम बवियों शी स्वुति या 
आरती है जिहेने भ्रपदी अ्रपती मापा भे झ॑न जीवन थी भांव राशि वो प्रवद विया 
है-- 
गालिय यह ग्रलवा ला दो भेरे शीवत में 
जिससे भेरा झदाजे बयाँ कुछ भ्रौर बने 
क्यों झवर तुम्हारे मुभको ऐसे लग्ते हैं 
जँसे घोले हो जोवन को प्च्चाई में 
जेसे बोले हों वे प्लाशशों की भाषा में 
जो नहीं पडा परतो है हायापाई में ** 
उन सब कविताओं को में सरो समभता हूं 
एरियल कान का जिनको नहीं एवडता है 
रेडियो ज़बाँ का जिन्हें नहों पँलाता हें 
उनका हर झक्षर श्रसि कोर्टो का कोर यते (गीत २२) 
बक्त प्रक्रिकशें श्ले ग्राक्रिक्ष की आज़ आाएएल देल- उम्की महत्ता पर उत्के प्रति 
श्रासथा थी ध्वनि के साथ हो कवि का कवि-कविता बला सम्गत चादर भी रथल स्थत पर 
व्यक्त हुआ है। 'भारती भौर प्रगारे' की कुछ दवितापो से कवि वे पारिवारिक जीवन 


+ 


घर 


कोबातावरण भी झकित हुमा है, जिसे मय मे न कहकर पद्य मे कहा गया है। किन्सु 
इस पद्च में गद्य का सर्वेथा इतिवृत्त ही नही, पद्म का भाव-रस भी है। 'पारतो और 
अगारे' की उत्तर भाग की कविताओं में दक््ियो-दुयग्रहिये के चरित्र के प्रति करारो 
चोट है । वयासी, तिरासी और सौ सख्या के गोौतो मे यह चोट व्यापतता से भडूत है 
झौर मानव के स्नेह संवेदन-समादर के प्रति कवि की भावना भी उतनी ही प्रबलता से 
बिद्रवित होती गई है । 
आझआरतो और अगारे कृति मे प्रथम वार बवि ने कला, कविता, जीवन और 
मानवीयता के प्रति सपने प्रौड़ भावों विचारों को वाणी दी है। इन भावो-विचारों मे 
कवि का गम्भीर अध्ययत, मनन, चिंतन एवं सूक्ष्म, सदमित तथा सशक्त भावानि- 
व्यजन हुआ है। विशिष्टता यह है कि कवि ने यहाँ ऊहौं यदि जटिल विपयो की परि- 
भाषा भी की है तो वह काज्यमय वी है, बौद्धिक नटी । 
काव्य भाषा की महत्ता और उछकी कसौटी स्थापित वरते हुए कवि के 
कह है-- 
माया मूर्ति नहीं पत्थर को 
मेरे छहने मे फुछ ग्रतती-- 
अष्डगतु को बह प्रतिमा हैं 
जो हर युग मे गलतो-दलतो 
एव गला सबको करना हूँ 
अन्तस्तल में ज़्याल जगा कर (गोत ६) 
और प्रक्नरातर से-- प 
जिया दिल, मिदा दोतों कहो 
समय नहों छूने पाता हूँ (गोत १७) 
“प्ररसिकेपु कवित्त तिदेइतम्‌ शिरसि मा लिख, मा लिख'--प्रसिद्ध उक्त को 
प्रतिक्रिया कवि द्वारा इस प्रकार व्यस्त हुई जिममे सहज व सरस वाणी के प्रति झस्तीम 
झास्या ध्वनित है--- 
मता श्यि। सिर में लिवने को 
जो, विधि ने उससो हो प्रॉका 
नोरस को रसमय दूर देना 
हो मेरो रखना का साक्ष 


कदित, रपिक सुन तन-मन घुनता 
तो कवि ने एह्पान किया दया ? (गीत २) 


कचासपर वह थडा का यर 
भरनो, जो हजो होता हूं (गोद धर) 


द्द्‌ 


आर कवित्द मदि अनहदी श्रम्ब्यिदत वा ही माध्यम नहीं है तो कवि की 
यह चिता जीवन के कितने द्ायामो वी ओर इग्ति कर रहो है--- 
** कितु जोबन की हंदों के बोच में मो 
कम महों कहने सुनाने को पड हूं 
मानदों के दिल, दिलों पी हसरतों को 
प्रात को श्लौ' प्यास वो औ! बालना को 
शोक, भय, हवा, रूहत्वाबांक्षा स्तो 
झ्राज रदखा जा महों सक्ता दवाएं $ (गीत ११) 
में भ्रमी जिन्दा, भ्रमी यह दाव परीक्षा, सें तुम्हें करने नद्ढंया। 
भ्राँ्न मेरो ध्लाज भो मानव नदन को गूदतर तह तक उतरती । 
आज मी प्रत्याथ पर श्ग्रार बनती, प्रणुधारा में उम्डतों) 
जिस जगह इस्सक्ष वी हसानरिएद रूत्वार उसको कर गई है । 
तुम नहीं यह देखते शो मे तुम्दारो श्रौ्ध पर प्रचरज करूगा। 
गौत १००) 
कबि के मत हो कबिता-- 
बदिता, जातो पे श्रागरण् में, 
जाथन की सकलिकारों॥ (गीत ६६) 
जातियो के उत्यान पतन का सम्यन्य उनके कठढ (वाणी) स कितना श्रद्टढ है-- 
जातियाँ जानीं पपत की ओर दो जब 
क्ठ पढने के बेंदातो 
और अब उत्यात को झभियान बरतों 
तय, प्रथम श्राबाज प्रातो (गीत २४) 
कला-कविता भौर रचनात्मक स्वप्नो की यास्तविक सृष्टि स्थूलता द्वारा 
सही जन ब्न्तर की कार द्वार निभित्र होती है-- 
देला नहों बत्ती पत्थर से 
स्वर मे, रणो को धरोणो मे 
बाज्दर में, दठ, देसनी में, 
टृसी, फौलो, छेनी में 
एोई मदर जब जत पावर 
सदन करता स्घष्म उपरवे, 
एला उमरती, फरिता उदतो, 
दलि नितरत्ती, विभय छिल्नर्ले ॥ 


कै माध्यम से उसे वितनी सूक्ष्मता से घ्वनिव रिया है-- 
स्वप्न जोवन का, कला हैँ, जो झि जीवन 
में, मिद्धरकर दह कला से माता हूँ 
यह मदन दर्षश नहों हैं, दीप भी है 
जो ग्रमरता दो शिखर को झांकता है । 
(गीत २७) 
जीवन के झनेक पहलूप्रो से गुजर दर झ्ौर तिक्त-मघु अनुभवों को भोग कर 
आरती झौर झगारे' के बवि ने जि इडियम और श्रदा स कथ्य और सत्य वोरूपा- 
यित किया है वह जीवन के यथा का कलेजा पाडवर ध्वनित होता है। दखिये-- 
भन से सायम-भादों बरसे 
जोभम परे, पर, पानो पानी, 
चनती फिर है दुनिया में 
बहुधा ऐसी. बेईमानी' "*** 
मधुरत भोगे, सर उपदेश मेरे वश रिवाज महों है । 
८ >८ >>. (गीत ८१) 
बंड, बिगुल, भड़े सेना के 
ऊरर तुम ऐंडे. सेनानो 
स॒द के भ्रन्तरपट पर णिखता 
हूं मे श्ररनी जोत कहानो 
गीत सुनाकर, तुम से ऊंची 
गर्दन करके दयो मे चलू' में 
फेयग चपने हायो के बल मन की वोणा साय लिए में । 
८ ट ८ (गीत ४७) 
घर को छत के ऊपर चड़बर 
जो चिल्सपते, झोर  भचाते 
झपरा. पोलापन दिखाते 
झपना. बोनापन बतलाते** न 
हल्के उठ जाते हैं ऊपर 
भारी भार लिए है नोचे 


जो. घागे-प्रागे इतराते 
औैशश उशएर ओे, के है खोये 
२ >< है (गीत ४८) 


काटों से णो डरने वाले 
मत क्त्तियों से मेह लगाएँ 
घाव नहों हैँ जिन हाथो मे 


च्दर 


उनसे किस दिद फूल सहाए 
नदी तचवारों को छाया 
में सुन्दरता विचरण  करतो 
झोर छिसो ने पाई हो पर कमो नहीं पाई हूँ भय ने । 
ञ्र ५ >अ (गीत ७०) 
सघयव रहित जीवत का प्रथ केबल कायर! के लिए है। झौर कायरता से बडी 
मृत्यु क्या होगी २ 
साफ, उजाले वाने रक्षित 
पथ मरो के कदर के हैं। (गोत ७०) 
झोर सघपरत जीवन का दुरनिवार सत्य कवि के कठ से इस प्रकार फूट पडा-- 
पाप हो या पुण्य हो मेने किया हूं 
झाज तक कुछ मो नहीं प्राघे हृदय से 
भो न श्राधोी हार से भानो पराजय 
झौ म॑ की तसकौन हो प्राधी विजय से । (गीत ५२) 
झौर कवि के इस झनुभव में कितना सत्य है यह भुक्तभोगी जानते हैं-- 
छुछ बड़ा तुमको बनाना हैँ कि तेरा इम्तहा होता कडा है 
लोह सा यह ठोरा बपकर हूं निदलता जो कि लोहे से लड़ा है । (गीत ५४) 
'आरतो स्‍झ्ौर अझगररे म मरानथीय स्नेह और सव्ेदा को हिमायत भे कवि ने 
जो उद्गार व्यक्त किये है वे शीध मानस म उतरते है-- 
तुमने माँगा हृदय प्यार कर सकने बाला 
तुम्हें शिकपत करने का पधिकार नहीं हूँ । 
ञ< कद २८ (गीत ६०) 
बढ़ता हूं प्रधिफार सदा भझ्रातक ज़मा कर 
स्त्रेह प्रतोक्षा में प्रपतक पथ जोहा करता (गीत ६४) 
वास्तविक स्नेह के भागे मानव का यह रूप भी कितना स्वाभाविक है स्पप्ट है-- 
सानव चाहे तब दुतिया से 


झपना सूप छिषाए 
कहा चाहता नानतना ही 
सग्ममना रह पाए (गीत ६५) 


व्यक्ति जीवन वी वास्त्िक्षता के प्रति कवि ने वहा है-- 
किसके सिर का बोकादमर 
जो प्ौरों का बोर घठार 
होठा के सतहो हफ्तों से 
शो तिनके भो दंद हट पार 


हे 
क्‍टतो है हर एस मुसीबत एक तरह बस भेले झेचे 


4 4 अर (गीत ६३) 
ग्रह जीवन झौ” ससार अधूरा इतना हूँ 
कुछ बे तोड़े कुछ जोड नहीं सऊवा कोई । (गीत ६६) 


जीवन धारा के प्रवाह में बहन वाला हर व्यक्ति इस सत्य को जीता ओर भोगता 
है, झ्रागे बढता है, अतत मज़िल पर पहुँचता है-- 
सहस विरोधो का धालिगत 
वर चलती जीवन की घारा (गीत ६०) 
८ > 2८ 
चलना हो जिसका काम्न रहा हो दुनिया में 
हर एक क़दम्त के ऊर्पर है उसकी मज़िल 
जो कल पर फाम उठता हो वह पछ॑ंताए (गीत ६४) 
मिध्या यश अजने की इच्छा करने वाले प्रचारवादियो और दभियो के प्रति कवि 
के इम्र कटाक्ष म कितना ग्रुग-सत्य है, यह बताने की आवश्यकता नही है-- 
जो कि अपने को दिखाते घूमते हैं 
देखते खुद को कह हैं 
और खुद को देखने वाली नजर 
नोचे सदा रहतो गडी रे। (गीत ८३) 
भौर कमठ जीवन का परिचय यह है-- 
काम जिनका बोलता हूं वे कभी मो 
के किसी से भी नहीं कुछ बोलते हैं 
झौर हम जो बोलने का काम करते 
शोर करके पोल झ्रपनो खोलते हैं। (गीत २७) 
और कवि की इस दर्पोक्ित का भी हर कमंठ व्यक्ति साभीदार हो सकता है--- 
बामना कुये प्राप्त करने को हुई तो 
प्रथम भ्रधिकारी बना हूँ 
शोर किर में काल के, ससार के श्रो! 
भाग्य के श्राये तना हू 
में वहाँ कुवकर जहाँ भुक्‍ना ग्रलत हे 
स्वर्य ले सकता नहों हूं । (गीत ८४) 
विश्चय ही 'आ्ररती और झगारे' की कविताग्रो मे कवि ने अपने सृजन को 
अनुमव, अनुभूति भौर अभिग्यक्ति का व्यापक आयाम दिया है जिसमे कुल मिलाकर 
मानवीय आरती व श्रास्था का स्वर ही प्रधान है! केन्द्र मातव है, मानवता की आरती 
हा उसको आरतो है-- 
'गोत यही गाड़ेया सबको जो दुनिया की पोर सरेले' 


हर 


ययाथ जीवन वा महत्त्व जीवद को देवनें (समझ्ूने भोगने) से ही ठो पता 

चज्तता है-- 
मेंने जोदन देखा जीवन का गान किया * 

काव्य भाषा की दृष्टि से कवि ने उदय तथा बोलचाल के अनेवा शब्दों और 
मुहावरों का समाहार अपनी रचनाओा में खुलकर विया है। ऋत वच्चन वी काव्य 
भाषा यहा भाव वाहक है और शायद यही उसकी जोकप्रियता का विशेष कारण है। 
रेडियो एरियल आदि विदेशी शब्दों का प्रयोग भी इस कृति मे पई स्थलो पर देखव 
में आता है णो अस्वाभाविक्त सा नही लगता | 


बुद्ध झ्लौर ताचधर 


२८ मुततछद की कविताभों को पढकर एवं झोर नयी कविता इली बी ओर 
ध्यान जाता हे और दूसरी ओर उसस अ्रधिवर आलोच्य कविताशा म वश्य की सफाई 
भौर सहजता प्रतीत होती है। सम्मदत कुछ ग्ाघुनिक प्रवार वे मुक्त छद॒ दा पहुते 
पहन प्रसाद जीने प्रयाग किया । (देप महाराणा था महृत्वां कविता शुन १६१४ 
की) झौर निरावाजी ने तो झागे चतरर उसवी पूण प्रतिष्ठा ही की | वि“तु यहाँ मुबत 
छद छायावादी भावभगिमा लिये है । बच्चतती ने मुक्त छद मे सन १६४३ में वगाव 
का काल कविता लिखी जा झम्मवत तव तक की सडी बोलो की बविताप्रा म एव 
ही विपय पर जिखी सबसे लम्बी मुदवछूदी वढिता कही जा सकती है । इस कविता 
मे न छायावाइ का भाव छायामास था और न नयी कविता वा जैसों शिल्प-क्षणमय 
प्रभिव्यजन या विचित विग्व विधान । यहा कवि ने भपनी वल्पना भौर सूजन सृष्टि वा 
रहस्य अपने झ्वाप ही खाप दिया--- 

प्रतय के उर में उठी जो करपना चह सृष्टि । 
प्रलय पत्रको घर पला जो स्वप्न वह ससार। 
(सृष्दि कविंता) 
इघर बुद्ध और नाचघर की कविताओं मे प्राय गीत झौर लय वा तारतम्ग शौर 
आगो विचारा का अर्थात कण्य का सोदय विद्यमाय है। न तो इन कवितापो मे डस 
भाष्ो या प्तीको दा पेचीदापद है योर न चमत्कार का चकदार। कवि में साफ 
बहा है-- 
उपभाएँ हांती हैँ घोलेबाज 
राच्चाई का रूगता नहों भादाछ 
(कडुमा प्रनुभव) 
प्रादाच्य दृति घी बवियाम्रा मे (गुक्त छा के अनुसार कह ता) भभिधा द्वारा ही 
भ्रय का भावत होता है भौर विम्द विधान पूरा उतरता है । छदाहरण के तिए 'दौत 
बिहगिनि भौर दादा क्री दरफ कद्िताएँपढ़ी जा सवता है । ययाघषवाद यी प्ररनि 
ब्यजना वुद्ध भार नाचघर कविता मं दखी ला रकतौ है। इस कविता से ही बच्चद 


हर 


का कवि ब्यग का पैवा डक घारण करता है। आये इसका प्रहार प्रसार प्रक्षेप्रास्त्र के 
वार की तरह बढता गया है। भ्रागे यधास्थल हम इसकी चर्चा करगे । आलोच्य कृति 
मी 'दोस्ता के सदमे”, 'नीम के दो पेड' झौर 'कडुआ भनुभव' झ्रादि कविताओं में जैसे 
जोवन के प्रमुभवी की चद्टाना भर झुदे हुए अभितेख हैं--- 
*मेरी बात यह बर गराठ 
बायर के प्रहारों से 
कमी कोई नहीं मरता 
बीर हैं बह 
चाव जो झागे लिये हो दुश्मनों के 
आर पीछे दोंस्तों के (दोस्ता के सदमे--२) 
इत कविताप्रों में निश्वय ही अभिषात्मक शभिव्यजना पैनो है। तुलना के 
जिए सन्‌ १६४३ वी बंगाल का बात! इति पढ़ी जा सती है। लिन क्ही-क्ही 
कवि के कथन में चिढ़न और रुक्षता मात्रा और मर्यादा के बाहर भी हो गई है-- 
* * * उसी दिन 
वियाता के सुह पर यूक 
डुनिया को लगा दो लात 
फर लूगा प्रात्मघात ! 
निश्चय ही यहाँ प्रावेश का डॉज़ बहुत ज्यादा हो गया है । 


ब्िभपषिमा 


जैसा कि नाम से स्पष्ट है, जिभगिमा मे तोन प्रकार वी श्री मे लिसी कविताएँ 
है---लोकगीत शैली, साहित्यिक गीत शेली और मुक्त-छन्द-शेली ॥ लोक्गीत-दौली खडी 
बोली गीठ-काव्य के लिये श्रभी एक अभिनव प्रयोग की प्रक्रिया हो कही जायगी । 
बच्चन जी द्वारा लोक-गीतो की घुनो पर लिखे गये गीतों के प्रकाशन और पठन- 
पाठन से सडी बोली कविता के याठक की पहली प्रतिक्रिया यह होती है कि उतमे वह 
बात नही है. जिसकी बच्चन के गोता से चह प्रत्याशा करता है और विगतक्राल की 
बविताओ से उसदी पूर्ति पाता रहा है | नि सन्देह यह प्रतिड्िया स्वाभाविक है। 
प्रसल मे लोक्थुनों पर आधारित ग्ोत रचना से पूर्व बच्चन ने सुन्दर साहित्यिक गीत 
रचे । साहित्यिक गीतो से तात्पर्य भाव प्रधान उन कवागीतो से है जो कवि व्यक्ति 
वे व्यक्तित्व को ध्वदित प्रविश्वन्नित करते है । आचार्य रामचन्द्र शुकतत से लेकर झब 
तक प्राय यह दुहराया जाता रहा है कि 'लोक्गीत' का विकसित रुप ही साहित्यिव' 
गोत हैं। छित्‌ यह कथन अपने आप मे न तो स्पष्ट हो है और गे लोकगीतो तथा 
साहि यक ग॑ तो के वृयक्यूपक अस्तिद का बोधक है, उब कि नथ्य यह है कि सोक- 
गीड़ा ठया साहित्यिक गौर म निश्चय ही दुछ पार्यक्य है । 


दर 


गीत रचना करने का व्यक्तिगत कुछ अनुभव होने के आधार पर सव प्रथम मैं 
यह कह सकता हूँ साहित्यिक गीतकार कवि लोक्गीतों के विषय लिप से परिचत्त भी 
हो यह अनिवाय नही है । वह लोकग्रीतों से सवथा अपरिचित रहकर भी साहित्यिक 
गत रच सकता है । मेरे विचार से साहित्यिक गीत लोकगीत और कवि सम्मेलनी 
आदि गीतो की रचना का परस्पर सम्बंध जोडना-समभता स्पष्ट दप्टि का परिचायकर 
नहीं है । 

सॉहिययिक गीतों का अस्तिव सुख्यत कविव एवं सगीत के तत्दो के समावय 
में है। पर लोक गीतो का झल्तिव उनकी सहाता मे है | साहि|यिक गीत गमलो 
मे लगे ग्रुलाबो जेसे हांद हैं और लोकगीत होते हैं फत-कूलदार जगली पोधो 
जैसे ॥ गप्तलो के ग्रुलाबो का अ्पतरा सौंदय है कितु उन पर किसी साहब या साहिबा 
का ग्रधिकार ग्रदश्य होता है। पर जगली पौधो और उनके फल फूलो पर तो पशु 
पद्षियो तक का समान अधिकार होता है ॥ हा दोनो का लक्ष्य एक है--परनुभूनि वा 
सव सवेटय सामिक झभिव्यजन | झाच लिकता (भाषा तथा सामरायिक राति रिवाज) 
के परिवेश से युक्त या मुक्त हाश़र भो जिन ग्रेय रचनाओं भे मानव के झआालिस सश्वारो 
की ध्वति युनाई दे उह हम सामायत जन-गरोत या एक विशेष ब्रवस्था झा जाने पर 
लोक गीत कह सकते हैं ॥ 

बस्तुत लोकगीत शली म लिखे खडी बोली के गीत गीतकाव्य के लिये भ्रभि 
नव प्रधोगा के प्रयास है । प्रयोग वी सफलता अ्रसदिग्ध कभी नहीं हुआ परती । 
फिर लोकगीतो मे हाटो वर्णों ध्वनिया का जो लोच लचक्षाव होता है उसके लिए 
हमारी खड़ी योनी ग्रमी कितनी समय सिद्ध है यह अपने श्राप में भाषागत परीक्षण 
का एक भरमीर प्रश्त है। बोक घुनो पर सवे इन गोतो की नागरिक जन जीवन पर 
कोई प्रतिक्षियां होगी यह सोचना भी ग़लत है । इसका परीक्षण तो जन सामाय 
जीवन (विषेषत ग्रामीय) के क्षत्र म ही हो सकता है ॥ पर इसके लिये पर्याप्त समय 
ज्ञाहिए । हम जो साहिरयिक सिद्धान्तो के प्रावर्तों मे ही गोत बी इयत्ता-महत्ता वा 
फैसला लेने के झादी हैं. प्रालोच्य गौतो के सजन प्लौर रसास्वादन पर तब तक कुछ 
कहने के अ्रविका री नहा हैं जब तक बुछ परिवर्तित दृष्टिकोण न पपनाएँ । इत गीता 
मे नागरिक जीवन का नही ग्रामीय श्रथवा सामाय जन-जीवन का सूद्मम-सहज-स्वर 
होता है जिसके लिए हमारी चेतना की भूमि झ्रभी शिची नहीं है। एक मोटा बारण 
यह है कि भ्रभी हम ग्रामीय था सामाय दोवन झौर उसके प्रनुगु जन को भा मसात 
नही कर पाए हैं । एक सूक्ष्म तथ्य यह भी है कि इस प्रकार के गीता में प्रामीय जन 
मन-जीवन की सहज व स्वाभाविक (रूढ़ि नहीं) मनसा माताओं वे भावाया हा 
समाहार क्या गया है जिसके यथासमय पच जान पर ही उसका रस्त झनुमव हो 
सबंगा । इस तथ्य वी पुष्टि दे विए विद्यापति तथा रबोद्र बे मौतों बो पढ़ा जा 
सकता है। दाह पचा कर हा रस की तिष्यक्ति हा पाती है। इस माता में सोच बी 
स्व॒त साध्य गूज वस्तुगत प्रनुरणद तथा नूय मुद्रा घ्राति को विशपता होती है। 


ह्३े 


इस प्रकार वे गीतो मे लय लालित्य, शब्द-योज्ना एवं भाव भगिमा का अत्यन्त बला- 
त्मक योग होता है जिसवी वारीकी के भीतर से रस निकाल लेना सहृदय पाठक के 
विए कठिन कार्य नहीं हो सक्रता। मेरे विचार से इन गीता से निश्चय हो लोक- 
भाषा एवं खडी बोली का विपयंय कुछ कम होगा। कुछ पुरानी भूल्ी हुई लयें नई- 
सी बनकर सुनने को मिलेंगी । कवा-सर्जवा मे स्मृतियों आवृत्तियों का अपना विश्वेष 
रसानन्द होता है । पर आवश्यकता इस बात वी है वि इन ग्रीतो का सृजन तथा 
रमास्वादन साहित्यिकता की दृष्टि से नही, सहजता वी दृष्टि से हो । 
प्रश्न है कि ख़डी बोनी में लोक-घुनो पर ग्राघारित शैली में लिसे गीतों का 
'हिन्दी गीत वाव्य! में क्या स्थान है ? हिन्दी वी थोलियो (खडी बोली, ब्रज, राज- 
स्थावी, भ्रवधी, वुन्देलखण्डी, हरियाणवी, मैयिली आदि) मं लोक गोतो वी शैली मे 
रचा गया “गीत काव्य' है, जिसका अभी भी साहित्यिक महत्व स्थात कम झ्लौर लोब 
महत्व अ्रधिव है | पुराने कवियों में विद्यापति, बबीर, भीराबाई, सूरदास (ग्रप्टछाप के 
कवियों का) तथा तुलसीदास का ग्रीत-काव्य साहित्य तथा लोक दोनों हो दृष्ठियों से 
महान है। खड़ी बोली मे बच्चन के अलावा नवीन, नैपाली, रघुवीर शरण “मित्र, 
'तीरण', बेदरताय सिंह, शैतेर्ध, रामदरस मिश्र, रवीन्द्र अमर, शम्भूनाथर्तिह, 
सर्वेश्वरदयाल, उमावान्त मालवीय, ठाकुर प्रसादर्सिह आदि के ताम उल्लेखनीय हैं । 
इसी प्रकार बज में मेबश्याम शर्मा राजस्थानी मे मुडुल गजानन वर्मा दुन्देलखडी में 
बशीधर पडा, हरियाणवी मे देवीशवर “प्रभावर' एवं ५० हृदयराम झ्रादि का नाम 
उल्लेखनीय है । कहने का तात्पयं यह है कि लोव-ग्रोतों वी शेली मे रचे गये हिन्दी 
'गीतवाव्य' का अपना स्वतन्त्र महत्व है । 
प्रश्न है कि कया निराला, महादेवी" और व्यापक दृष्टि से छायावादी कवियों ने 
भी लोवगीतो को दली पर गीत रचे है ? पर यह सोचना असगत है कि छायावादी 
गीतो मे लोक गीततत्व है। द्विवेदी युग के जन-कवियों में लोक गीतों के विषय-शलीगत- 
तत्व कुछ उभरे हैं । छायावादी युग के दो दिग्गज स्वछन्दतावादी कवियों माखनलाल 
चतुर्वेदी तथा वालकृष्ण शर्मा “नवीन! ने लोक घुनो पर आधारित गीतों वी रचना 
करने के स्फुट प्रयास क्ये हैं।॥ नवीन जी के कुछ गीत तो शुद्ध लोकगीतो वी धुनों 
वी भूमि पर लिखे गये हैं॥ उनके सग्रहो मे ऐसे गीतो को पढ़ पाना सहज है । पर 
भणति नी सूक्ष्ममगिमा वहाँ नही है। सुभद्रावुमारी चौहान का 'खूब लड़ी मर्दाती 
बह तो भाँसी वाली रानी थी” एक ऐसी ज्वलन्त रचना है जिसका शिल्प लोक्थर्मी 
है। (मुकुल पृ० ५८) 
सक्नेप से. इस अपति का उन्मूबत हो जरा गहिए हि शव अत अएफों ही 





१. पभ्रो० घनजप वर्मा ने “निराला प्रन्य में पृ० १३२--३३ पर निराला को 
सोझ गीतज्नार ही सिद्ध किया। इधर महादेवी ने भी “दीपशिखा' दो भूमिका मे 
भपने गोतों के सन्दर्भ से हो लोर-गौतों के सृजन वी चर्चा की है। 


ह्ड 


अभिव्यक्ति जिन गोतो में हो वे हो लोवर' गोतो वी परम्परा में रखने योग्य गीत 
हो सकते हैं। वस्तुत लोक घुनो पर झावारित, सस्वारगत भायास्था से प्रेरित 
तथा झाचलिक लय लालित्य से पूर्ण समर्थ गीदकार कवियो द्वारा लिखे कतिपय गीत 
भी इस दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं । खडी बोली में लोक गीतों वी घुनो पर गीत लिखने 
बाले कवियों मे सर्वाधिक एवं अपेक्षाइत सफ्ल सृजन बच्चन ते किया है । विषय एव 
शिल्प, दोनो ही दृग्टियो से उतके गौत ध्यान आर्वात बरते हैं। 'त्रिभपिमा', शौर 
चार सेमे चौंसठ खूँटे ' इन दो इतियो मे बच्चन के लोव गीतो थी घुनो पर रखे गये 
छगसय ३५-४० गीत सप्रहीत हैं । इन गयता वे सृजन मे उत्तर प्रदेश के प्रचलित सोव- 
गीतो तथा कुछ राजस्थानी सोक गीतो * की घुनो का आधार लिया गया है ॥ झालोच्य 
झीती में लिखे गये वचन के भौता मे बच्चन के मध्यवर्गीय जीवन के पूर्व सस्कारो का 
विशेष हाथ है। इसी अनुपात मे इन ग्रीतो की सख्या भी कम है| 

बच्चन के प्रतिरिद्र भ्रन्य नवगीतकारों वे पत्र पत्रिकाग्रो में प्रवाशित होने वाले 
गीतों मे लोव-गीतो के विपय एवं शिल्प का आधार प्रकट होता है । 

भ्रइत होता है कि भ्राज इस बुद्धिवादी युग मे लोक गोौतों को शोर लोटने को बात 
करना वया बुद्धिसगत है ? उत्तर यह दिया जा सकता है कि सम्यता वी तेज़ दोड मे 
हमारे झन्दर सास्शतिक सस्झारो का वल जाते अनजाते वार्य करता है। शिन सस्वारो 
वो भ्रावश्यकता समाप्त हो जाती है बह पपीते के उस पेड वी तरह प्राप सूख जाते 
हैं जिस पर फल आने बन्द हो जाते हैं । यह प्रकृति का नियम है। इस दृष्टि से शाज 
लोक-गीतों का देश विदेश में महत्व है ॥ इन गीतों की लयो मे अपना कुछ वशीवरण 
होता है । बच्चन जी ने एक पत्र मे मुझे है--'जब मैं इग्लैंड मे था तव प्रवसर लोक 
गीतो के समारोह होते थे, केम्ब्रिज मे प्रायोजित ऐसे सम्रारोहों मे लोक गोत गाए 
जाने थे झौर आधुनिक वात्य वी दुदिया के त्रीच राग-रग-रस वी एक दूसरी दुनिया 
जन्म लेती थी ॥१ 

खडी बोली मे नवगीतों वे सूजन पर जब हम प्रभाव-शोधक दृष्टि डालते हैं तो 
यह भाज्ञा बघती है कि खडी बोली वे गीत काव्य मे एक नई रचनात्मक क्राति वे 
जम्म लेने का समय प्रा रहा है । दिसे पता है इन्ही नदगीतों वे नये बिम्व उन 
प्राचीन प्रत्तीजो (मियो)] वो उस नये अर्थ में श्रतिभासित करने लगें जिस भर्य मे 
आज हम आन्तरिक एवं बाह्य जीवन जीते हैं श्रौर जीना चाहते हैं । दिपय वी दृष्टि 
से लोक गीतो वी घुनो पर ग्राधारित सद्ठी बोती में जो गीत रले गये हैं उनमे किसी 
नये कथ्य वी प्रभिव्यत्ित नही हुई, क्योरि उसवा होना सम्मंव नहीं है। सीमित 
विपयो पर ही इन गीतो वो रचना हुई है। ग्रास्य जीवव यो झास्याए, उनवी 


१ चार क्षेमे चौंतठ पूटे के दो गोत “गालिन योकानेंर की' त्पा दीवानेर का 
सावन 
२ पत्र ६-७०-६७॥ 


हर 


वीचियो को पार करता हुआ कवि तिभग्रिमा मे जैसे प्रोदता को सोढी पर पहुँच गया 

है । भ्रत उसकी ग्रावाज़ मे आध्यात्म वी ध्वनि स्वाभाविक सी लगती है ॥ लेविन इन 

गौतो में कवि वी प्रसन्न वाग्धारा सूखी नहीं है, दह मन्यर गशर्तिंसे प्रवहमान है-- 
“झब तुमको भ्रवित करने को मेरे परस्त बचा ही क्या हैं 


अथवा 
“काम जो तुमने कराया, दर गया, जो कुछ क्हाया कह गया ।' 
इन कुछ ग्रीतो मे कवि की सम्पूर्ण जीगन यात्रा और उपलब्धि दे प्रति एवं नाट- 
कीय दृष्टिषात प्रतीत होता है । 
हर जीत जगत को रोत, चमक ख्रो देती है 
हर गीत ग्र'जकर कानों मे धीमा धडता 
हर झाक्षंश घद जाता है, मिट जाता है 
हर भीति निकलती जोदन की साधारणता !* * 
मुसकाता हूं, 
मैं भ्रपनो सीसा, सबकी सीमा से परिचित 
पर मुझे चुनोती देतो हो 
तो झाता हूं 
(फिर चुनौनी) 
क्या सुसकानों के बदपन से 
क्या प्रल्हडपत के यौवन से 
उदासोनता के, भमरघट की 
ग्रोर खिसक्ते चरण घरशा में 
श्रम सोकर के सधदपएं में 
ओर थक्‍न की मौन दारण में 
क्या न ऋचाएँ दया न मर हैं, दाई-दाई झस्तर वाले 
वया सब कुछ पोभी से हो सोखा जाएगा प्रो सतवाते ? 
(ढाई प्रक्षर ) 
भर है >८ 
जब इतने श्मम सपपंए से 
में कुछ नघना, में छुछन हुप्रा 
तो मेरी दया, तरी भी इश्जत इसमें है 
मुझ मिट्टो से तू झपना हाथ हटाए रह 3 
(मिट्टी से हाप लगए रह) 
>< टर 3 
इच्च वी कूछ क्षीक्षियों को खोलते ही 
मुंदतेंहों उच्च मेरी कट गई हू 


ह्७ 


छुम प्रतोक्षा में हमेशा से खड़े ये 
और मेने ही न देखा ॥ 
(मैंने ही न देखा ) 
भावों की अस्विति, ्थए और सुसमस्बदता वच्चन जी के गीतों की झपती 
विश्वेपता है । डा० बसमद विवारी के क्यनानुसार 'गीत-योजना में एक सूजता औौर 
अन्विति के वच्चत जी दुशल झिल्परी रहे हैं। झतः उत्तर छायावादी काव्य की तीद 
प्रतिमाप्रो (वच्चन) प्रचल और नरेन्द्र शर्मा मे दच्चन का नाम प्रथम है, (झआयुनिक 
साहिय को व्यक्षिवादी मुमिका पृ० २८७६-२५२) बम्तुत जीवन का प्रपरेक स्पत्दन 
कवि के स्वर वी रत्यता का यर्ताँ मो साक्षी है-- 
उन्माद मित्रत झा नूठ नहों हो सकता 
अवसाद विरह का मूठ नहों हो सकता 
मजिल जब तक उम्मीद न देतो जाये 
कोई जीदन बा भार नहीं ढो सकता 
इस दर्द, खुझों, आशा को सच्चाई को 
इन द्वर्दों में जोने को कठिनाई को 
छर्ों में छुठ साकार ज़्या है मेने 
तेंगे दुनिया को घ्यार किया हे मैंने 
और विनगिमा के तीसरे माग में मुत्त्छई वी कविताएँ हैं । यहाँ लग्रता है 
कि जग-जीदत की विषम स्थिदिदों और ज्वलत अनुझूवों न्‍गो वाणी देने के लिए कवि 
वा मुक्तठठद जैसे समर्य साधन या साँचा हो बन गया है-- 
चह समर्षस बया 
कि सिसमे रह गणा कुछ 
दूसरे को, तौसरे को 
था हि छोये पाँच दो, सातरदे कोट 77 
(दर दर निछावर) 
ट >< >< 
माम का जादू बड़ा है 
क्रातिकारी वह न था छोटा 
कि दिसने रूह दिया घा-- 
नामर्में मोवय थघरा हूं? 
(अनर बेलो) 
५ अर ञ्रट 
जिदगी के दास्ते निर्वात्र हो काडी नहीं है, 
घाप्त नो वह मागतों है (विहत मूतियाँ) 
जद ज्र्ट | 


हद 


झवाल से मिल, ज्दाल जो बन जाय 
दीवाना बही है (दीपक, पति झौर कोए) 
लेकिन कुछ कविताघ्ों मे शब्दो वो क्लावाजी भी है, ड्टिल भी, बहने के साथ वहाँ 
भनकहना भी वहा गया है, जबकि सुन्दर ढगसे तराश्व वी जा सकतो थी। दस्तुँत श्रेप्ठ 
कविताएं व्यग्य प्रधान होती है, वर्णन प्रधान नही । त्रिभगिमा मे देतायनी महागर्दस 
और गणतन्त्र दिदस बविताएँ अपने सूध्षम “यंग, भोज और भ्र्थ आदय में बहुत समर्थ 
बन पड़ी हैं । बच्चा जी की इस प्रवार वी कविताएँ यढ़कर कभी-कभी ध्यान जाता है 
उनवी ऊँची झौर उत्तरदायी दुर्सो की घोर (यर्स तव लेख तभी लिखा गया था जब वे 
देशिव मत्रालय मे अधियारी के पद पर ये) झौर इधर उनकी तौखी, व्यग भोजमयी 
कविताओं की झोर । दोदो का साध्यम दवि बच्चत, लेकिन दोनो मे कितनी दूरो, कितनी 
असपृक्‍तता, कितना भुत्तभाव चितन औौर ध्रमिब्यजन ! फ़िर सरवारी कर्त्तव्य भी 
सफ्ल भौर कवि-वर्म भी समर्थ | दवि झौर व्यक्ति के समन्‍दय थी यह चेप्टा घ्रनु 
करणीय कही जायेगी ) 

“महागदंभ” कविता के प्रतीव और रूपव पढने वाले के मन मस्तिप्प पर झपनी 
गहरी छाप छोड़ते हैं। भेरे विचार से “बुद्ध और नाचघर' शीर्पक कविता वी यह कविता 
दूसरी चोटी है | बहृत॑ पहले “निराला' जी ने 'सहस्तराब्दिं [झनामित्रा) बबिता 
लिखी थी जिसमे वैदिक काल से लेकर मुग्रलो के झाजयण तद की भारतीय सरक्ति वा 
उज्ज्वल परिचय प्रस्तुत किया गया है । 'महागरईम' ददिता में भी सास्कृतियों बे इति- 
हात के परिष्रेश्य मे भोली अमित छहटा वी जो राज्दीठिक गटि ऋगति रहो है उसना 
व्यग-पूर्ण, प्रगारे-सा दहबता हुआ ययायें वर्णन है ॥ इन ('सहस्वारदं तया 'महां 

इज) दोनों रचतामो वो यदि एक साथ, भाव हल्‍्प धसी वी दृष्टि रे, यदां जाये 
तो छायावादी भौर छायावादोत्तर वालीन काव्य वे भाद शिल्प शैली वा सूक्ष्म भन्तर 
बहुत कुछ स्पष्ट होता है । इसकी विवेचता हम यहाँ नहीं करेंगे । 

विभगिमा दी वविद्ओ में भी दुछ विदेशी झब्द जेसे, प्पन, ड्र इग रूस पादि 
झ्राए हैं । पर वे ध्रजनवी से सगते हैं । सुक्तझद वो छुछ ऐसी भो बविताएं हैं जैसे, 
'विशुद्ध कवित्ग! जिन्हे पढ़वर कवि के ऊपर अध्ययन का पूरा प्रभाव पडा लगता है। 
लेकिन यह नहीं भूतना चाहिये कि हिन्दी का यह प्रसिद्ध दवि देशी विदेशों साहित्य का 
ग़म्मीर स्वॉलर भी है ॥ 
चार छेमे : चौंसतद ख्‌ दे -- 

इस कृति मे सन्‌ १६६०-६२ में लिखित कविताएँ सुग्रहीत हैं । इस इति या पर्य 
है लगमंग प्चपन वर्ष वे प्रोड़ कवि बा श्रात्मासिव्यजन या गत तीस वर्य वे झनवरत 
काव्य-साधक का वाष्य दब्द शिल्प ! इतना समय किसी उपलब्धि वो भरुवरत साधना 
के लिये यदि बहुत नहीं तो व हृत वश भी नहीं बहा था खवता । भाज बडी से बडी 
फौज या सवजीकी दूं निंय काखूडी इससे बहुत दस समय गे पूरो करके गुयोग्फ व्यक्ति 


र्ष 


ऊँचे झौर उत्तरदायी पद पर पढ़ेंच जाते हैं। इसे ध्यात मे रखकर हम बच्चन छी के 
प्रस्तुत वाज्य संग्रह के बारे मे बहुत सक्षेप में अद्ायय डालेंगे । 
प्रस्तुत कविया-सप्रह में मुख्यत तीन प्रचार की कविताएँ हैं--छुछ लोत्गीत शैली 
पर जिसे गौत, कुछ साहित्यिक गीत और शेप मुद्त छन्‍द मे लिखी कविताएँ। यही 
बात 'व्रिमगिमा' मे थी। /वर्वांड सगल तथा “मू युत्रों को छुनोतों” कविताओं को 
बावि मे 'मच गान! बहा है । इनमें एक प्रवार की नाटकीय मुद्रा भी झामिल है जो 
सम्मवत्र गाते समय प्रयोग में किसी नवीनता का झमास + ' 
चार खेने. चौँधठ खुदे कविता-संग्रह वे नाम वी थार्यवता या नवीनता 
उम्की ६४ कंबिताशों वे सौँयों में नहीं है। वह तो इन बविताझों की घ्वनिया 
व्यजना से है। यह ध्यति या व्यजना न नन्दनवन की है झ्लौरन क्सो प्रज्ञात लोक 
की छायावादी रहस्थयादी चिता वी । इसका उत्स तो जीवन-जगत झोर घरतों है । 
प्रारम्भ की दम कविताएँ एवदम पढ़ णाइये हो श्रापकों लगेगा कि कवि का खेमे का 
झूपर बहुत कुछ बवित्वमय भाषा में अपनी भूमिका पेश कर रहा है । कविनिर्भित 
वाब्य रूपी खेमे वा मात्र भ्राधार धरती है । घरती मी न तई दिल्‍ली की है न पुरावी 
बी और न 7न्दने वी । यह धरती भारतीय लोक-सामान्य जीवन की है--ऐसी, जहाँ 
बजारे (कर्वि) का खेमा गढ सवे--याती मुक्त धरती, सवकी घरती, भ्रौर जहाँ से 
कुवुबमीनार चाहे नजर न पड़े लेरिन मुक्त ध्ावाद्य, मुक्त खेत-खलिहान भौर जीवन 
जीने की कशमवश, परिथम और पसीना साफ दिखाई पढे-- 
मेहनत ऐसी घीठ कि निकते 
तेल छलाद्षन रेत में 
प्राशां घर में दोप जलाएं 
सपना खेले खेत से (छोडने बाली नही) 
“चौंमठ सूंटे” सज्ञा से कोई गम्भीर झाश्यय सिद्ध नहीं होता। उसका साधारण 
पर्थ है चार सेमे के चौंतठ खूंटे--यावी ६४ कविताएँ । तो साफ़ बात रूपक से परे यह 
हुई कि उत्त संग्रह में कवि (बजारे) ते भपने काव्य संग्रह (खेमे) मे चौसठ कविताएँ 
(खूंटे) रखी हैं, जिनका भाधार लोक्न-सामान्य जीवन वी घरती है। और कवि का 
अभी गतिवान जीउन है, वयोकि वह वजारा है। एक बात यही स्पप्ठ और कर ली 
घाय कि इसी सम्रह मे बुछ कविताएँ प्रमु सम्बन्धी हैं, जिन्हे वितममपरक कहा 
जा गयता है। क्ितु ध्यात से पढने पर यह स्पष्ट हो जाता है रि उनमे भो 
इस भूमन झौर जीदनाउपंण मे दीतराग नद्दी है-- 
जिन्दगी की दर गई में फोन रफ़ता 
भले ही चेवे न लेये, 
कौन पोछे सोटता, चाहे अगर मा, 


साय हो या हो प्रद्ेला (बने वाली नादें ) 


१०० 


वहाँ उभ्वें सनरण और ग्रनिचेन झन वी दार्जनित गुत्थी नही सुलमाई गई है । 
उदारहण श्री हम नही दे रहे हैं । यहाँ तब हँमने वियरेच्य वविता राग्रह वी बवि- 
ठाओ के रहस्य रूपक को स्पष्ट करने वो वात सक्नैप मे कही है । 
झव अभिव्यजना था कवि वी गत त्तोस वत्तीस वर्ष वी दब्द-साधना को बात 
प्राती है जो वहत महत्वपूर्ण है। रिसी पुराने झाचार्य था बहना है--/शब्दायों 
सहितो काव्यम्‌' । तो शब्द श्रर्थ के सहित पर ही हम कदिवर बच्चन के भालोच्य कविता 
सग्रहू पर थोडा कटना चाहेंगे । कवि की भाषा के विपय मे झन्यत्र विस्तार से लिखा 
गया है। यहाँ इसकी विवेचना नहीं ही जायेगी । 
जद ज् >< 
प्रथम पत्रिका के बाद कविवर बच्चन बी कविता में, उतके काव्य प्रेमियों की 
दृष्टि से, एक प्रप्रत्याशित परिवर्तेत (कुछो के मत़ से असगत अदचाहा परिवतेन) 
आ्राया है कि उसमे न॑सगिक गीव-तत्व गायय होता गया है, कि उसझ्ा स्थान मुक्तछद 
ने से लिया है । और लोक गीतो मे घह वात नही है--यानी जनमन सरसता ! लोक- 
गीत तत्व के सदर्भम यहप्राक्षेप या आरोप एकदम अस्वीकार्य भी नहीं किया जा सकता | 
भेरे विचार से बच्चन की कविता वी सबसे वडी अपनी गीतात्मवता रही हैं। भौर 
गीवात्मवता की अनूठी झभा झनुभूति की त्वरा श्रौर भावसम्बद्धता तथा जीवनगत 
सच्चाई है । इस दृष्टि से प्रणय पत्रिता/ के उपरान्त थी उपस्ध कुछ भी और कैसी 
भा रही हो पर रसमय बम रही जिसकी आत्म स्वीकृति आतोच्य हैति थी “दुलबुल 
को प्राह्वान” दीर्पद' बविता में स्वथ बवि ने दी है--+ 
“क्न्तु जब विपरोत सय फुछ हो 
तम्नी तो भीति, प्रीति, प्रतोति को होत्ती परोक्षा 
धाहरी सतहो द्िपयंप से 
नहीं विश्वास मेरा पम हुम्चा हूँ 
राग मघुदन के लिये कुछ वढ़ गपा हूँ 
स्वप्न सामजरथ कोई कहीं 
आहतिवान होने के तिये सधप रत हैं 
शक्ति सथुदन की वहीँ क्णबवझा निरत है 
आज हो इसको जरुरत है 
कि गायन ध्रास्‍स्था का का बन्द मत हो 
इसी से दूटो सर्पो से मो 
धघरादवर गा रहा हूँ । 
ध्राण-बुलयुल 
मौच मत हो 
द्रत प्रकट हो 
साथ मेरा दो 


समय को लो चुनोतो 
बह अमागा कौन जिसको 
गोत, प्रोतति, प्रतोति से 
सिस्मत प लोदी ! 
इन पक्तिया मे बवि ने स्वेय अपनी इधर की "टूटी लया' को देखकर एक ठेस 
खाई है । और यह भी कि उसका गीतिकार पुत्न मघुरत के राग और स्वप्न सामंजस्य 
को आउतिवान देखने के लिय झाठुल ह्‌। अभी भी थ्रीति प्रीति, प्रतीति पर उसे 
पूर्ण प्रास्था है । रोष जो दुछ उसने गत १७ १२ बप में (वतमात इृति तक) वाणीमय 
जिया है वह बाहरी सतहीं विययय का तकाजा था, शायद सामाजित ऋण था, वत्तव्य 
था या कवि की युग-दातावरण जय विवश्चतवा थी । यो भी हो बच्चन का कवि 
छद-भुक्त होकर आज आपखानी से पहचाना नही जाता । कवि वच्चन की ध्वनि मैं गीतो 
महीं पूणत पाता हूँ । 
चार ऐसे चोसठ छूटे! कदिता सप्रह को कविताओं मे विभगिमा' की भपेक्षा 
कई दृष्टिपो से वाणी विफास के चिह दीख पड़ते हैं। यहाँ के लोक-गीतो में 
पिछले गीतो की अपेक्षा तन्‍्मयता तथा दाब्द शिल्प वा नियोजेन अधिक स्वाभाविक 
तथा सगीतमय है। 'बजारे वी समस्या' 'पूटी मागर , 'ुम्हार का गीत', 'वर्षाप्मगल! 
झौर 'जामुन चूती है! कविता म लोक-लयमान पदावली और भाव प्रवाह अनूठा है-- 
खाली ग्रागर ले घर जाऊं 
घर बालो को गाली खाऊं 
भीगो भ्राऊं मोगों जाओं, 
बाहर हंसो कराऊ रे! 
जयह जगह से गायर फूटो 
राम, कहाँ तक ताऊ रे? 
तामे रे भाई ताओं रे 
ञ् 5. 2५ 
चाक चले चारू । 
अम्घर दो पॉस--+ 
आधे में हंस उडे, भाघे मे दाह ! 
घरतो दो. फाँक-- 
श्रापी में दोम फले ग्राथों में दा 
जोवत दो फॉफ-- 
झाधे में रोदन हे भाधे में राग। 
रद ट् ख 
न धान उठे 
ने ग्यत उड़े 


श्न्र 


सब्के खेतों से सब घर से, 
घन वरसे मौसम थरा गमक 
घन धरतते ! 
टर ख् > 
मधु की पिदारी 
मारे - सो कारी 
डागो में पंठे न चोर 
कि जामन चूहो हैं । 
भय गाँदों मे घर घर शोर 
कि पुन चूतो है। 
इन कुछ उद्धरणों से लोक दीवन को स्त्रर लहरी भझौर हंस उड़ नीम फले, मधु 
की पिटारी भौरेन्सी कारी (यात्री जामुत) बहने से लोव सामान्य जीवन के मानप्त 
की रसीली छलकर ललक की गूज गूजती है। यह बाव अ्रिभेगिम्ता' के लोक-गीतों की 
शैली पर लिखे गोतो मे इतनी सफाई स्वाभाषित्रता तथा कलात्मकता से नद्ठी उतर सको 
है । इसलिये कहना होगा कि इस दिशा मे दि का प्रयोग या प्रयास कुछ भाग बढा 
है। प्रस्तुत कृति के दो गीत गधब ताल तथा आगाही वहुत ऊचे बन पड़ हैं। 
इनका रहस्य स्वयं कवि में पुस्तक में डिप्पणियाँ विवश्वर स्रोत दिया! है। प्रणय 
विषय और क्योप कयन कौ सदलदा सरसता भर ग्रम्भीरत वे साथ ही इन दोनो 
गीतों म॑ सास्कृतिक मूल्य भा झाका गया है। लछिमा यदि भारत वी भोली भालो 
सुन्दर-सरल चेतना हूं तो सावर सच्चे सीय्रे सरल प्रम तथा विश्वास बा प्रतीक 
है । सयात्मकता तथा वह्पता सूक्ष्मदा वी दृष्टि से सम्भवत य दोमा गीत प्रपना 
भगिमा मे बजोड है॥ मालिन बीकानर कौ कविता मे राजपूताने की ऐतिहासिव 
रोमांटिक भावना दाब्दो भे सजीव कर दी गई है, जिसबी क्षय मनोमुग्धकारी है-- 
प्रोढ़नो भ्राषा प्बर ढक ले 
ऐसी है घित्तौर को 
चोटी है मार्गोर मगर को 
चोलो रनयमौर यो 
घघरो धापो धरटी झकत्ो है मेवाशे घेर को 
छुलसाया से लो 
राई हूँ मालित बीडजरेर को 
शभातित धौवानेर की ॥ 
प्रस्तुत संग्रह मं वच्चत वो पृव चलुशूतिपरा रोई चारा दा एक ही गीत छार 
पर कर झारा है 'परसनतरस जा क्‍िसाह झतरती स्निम्घता तथा सरसता भ 
स्िततन्बामिदों बे शोतो वा याद राट्सा ताज़ा बर दता है। ताताएँ कि 


शैण्रे 


यदि यह गीतियारा फिर कमी फूटी (जिसकी ग्राशा अब नहीं है) तो कवि बच्चन के 
गीविरस-पिपासु पाठकों छो फिर से रसस्नात कर सकेगी । 
यहाँ कुछ साहित्यिक गीत प्रभु-वदता सम्मत हैं । जैसे, 'प्रभु मदिर यह देह री* 
# तो बहुत दिनो पर चेदा' आदि | लेकिन इन गीतो में विनय के पदो का जैसा प्रभाव 
नहीं है। यहाँ वृद्ध होते हुए कवि की प्रमु-विनय विषयक अस्वाभाविक-सी झभिव्यजना 
प्रतीन होती है । इनमे कबि को, विशिष्दता नही प्राप्त हुई है। 
न्मारत के यौवन का गीत! 'त्रिभमिमा' के 'प्रयाण गीतों (यल सेना का, नौ 
सैनिक्रा का) वी टक्कर का नहीं कहा जा सकटा। 
4 >< जद 
और झय मुक्त छद बी कविताप्रों के बारे मे थोडा कहा जाना ठीक रहेगा। जहाँ 
तक मुक्त छद में भाषपागत ब्रौटता, प्रभिव्यजना तया प्रवाह की बात है, 'तिभगिमा' के 
मुक्त के मुक्ायले यहाँ बोई विशेष परिवर्तन या विकास प्रतीत नहीं होता ॥ कुछ 
तो होगा ही जो झपनी सूदमता में विशिष्ट होगा भौर जिसकी सम्यक विवेचना यहाँ 
समव नहीं है। सामान्यत एक बात यहाँ बढी 6६ लगती है और वह है लोक अध्ययन 
से भ्रधिक झात्म विश्लेषण तथा सूक्ष्मचितन ॥ इस दृष्टि से सभी कविताएँ पठनीय है। 
इन मुक्तठदी कवि ताझ्ो बी एक विज्येपता प्राय. किसी रूपक के माध्यम से किसी 
तस्य-सत्य भौर जग-जीवन के यथार्थ को वाणी देने को है ॥ इसके लिये “प्रनजिए 
विश्वास! 'पानी मरा सोती, साग ररा झादमी/ तथा “ध्वस्त पोर्त क्षीयंक कविताएँ बहुत 
शक्तिशाली है । मुवतछदी वविताओं मे रूपक के बल के प्रलावा प्रायः कवि का 
ययायदर्शी चित्र-विधान भी हैं । चार खेमे चौसठ खूँटे' की कविताप्रों मे जितना 
जोवत चित्र विधान मुझे एक स्थल पर ही मिला है वसा किसी दूसरे काव्य संग्रह 
में नही मिला । यहाँ बवि वी सूक्ष्म पर्यवक्षण शक्ति और उसी झाब्दिक प्रभिव्यक्ति 
जैसे सामर्थ्य की सीमा पर खडी बोल रही है। इसके लिये “मरणकाले” (पुस्तक की 
भ्रतिम कविता) बहुत प्रभावशाली है ॥ इस कविता मे बच्चन की मुबनछदी कविताप्रो 
की भाषा तथा भाव चित्रगत सारी विशिष्टता एक स्थल पर सिमट कर सामने भाती 
है । तीन मरे जतुओ के जीवित-मृतक रूप शब्दध्वनि के कारण अपनी भयक्रता मे 
अदूभुत लगते हैं। शब्दों का यथावत्‌ प्रयोग उनका साँचा ही नही प्राण बन गया है-- 
मरा मैंने गएड़ देखा 
गगन का भमिमान 
धराशाही, धूलि धूसर, म्लान। ० से 
मरा मेने सिह देखा. आई कल रा धाउपय दोज 
दिगृदिंगत दहाड गा हम का कक थ 


चल नल 


शक भाड़ी में पडा मूरू प्रभार 
द्वाटी दाउ-चि कब < 
दाटी दाउ-दिपक्ता यूज £ _ा 
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रण 


स्फूरत का प्रतिरूप लहरिल 
पडा भू पर बना सौधी और निश्चल रेख 
और उसके बाद कविता जीवन के अस्तित्व गनस्तित्व का चितन श्रधान प्रमि- 
ध्यजत करती है | कहने की झावश्यव॒ ता नही कि गछड, सिंह और सर्प की जीवित मृतक 
जिन आइृतियो बिद्वतियो का यहाँ गिनेचुने शब्दों म चित्र खीचा गया है वह 
शब्द साधना का भारी परिणाम है। दिग्दिगत दहाड, दाढी-दाढ चिपका थूक, स्पूर्ति 
का प्रतिरष लहरिल, और मरे सर्प के लिये “भूपर सीधी निश्चल रेख' कहना चित्राकत 
की सिद्धहस्तदा का प्रमाण है। यहाँ छाब्दों मे यथासगत ध्दनि साकार हुई है। 
ऐसे स्थलों में यह उवित सार्थक लगती है-- 
 भ्रथ॑ ब्रदित ब्ति श्राखर योरे! 
आलोच्य कृति की मुक्तछदी कुछ दार्शनिक कविताओं मे, जैसे--'प्रनुरोध' 'त्य- 
बर्तत' 'इस ससार मे झ्रादि कवि की परा शज्ित के प्रति आत्म निवेदनीयता बड़ी 
नि३छल तथा भ्रीढ लगती है । क्तु यहाँ रहस्य नही, स्पप्ट चितन, प्रात्म-तिवेदन भौर 
श्रात्मनिरीक्षण है-- 


जिए क्षण को 
जिया जा सकता नहीं फिर 
घाद में भो 


क्योकि वह परिपुर्शाता मे थम गया है । 
(स्वाध्याय कक्ष में बचत) 


> ट दर 
बाहरी ही नहीं 
जीवन माँगता है 
मीतर भी बल ? 
(भोतरी काटा) 
न ८ ८ 


आह, रोना भौर पछताना इसी या 

एक नी विश्वास यो 

पुरी तरह मैं जो म पाया''* 

जिया जिसको जान भी उसरो त पाया | 

(अनजिए विश्वास) 
घर यह सूदम चितन झोर आत्मनिरीक्षण जय जीवन वे प्रति उदासीनता 
झयवा निपण्कियता के भाव वही जगाता-- 

माय लेटे का स्द्या सेटा प्हा है 

जो खड़ा है भराप्य उत्तता उठ लड़ा है 

इस पट्टा णो भाग्य उल्का घस पढ़ा है. (ध्वस्त दोत) 
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और इस सबसे महत्वपूर्ण भौर महान है इस राग-विरागमय विश्व के प्रति जीव 
का असीम झाकपण और जीवन के प्रति उसकी अद्टूट आस्था और यही तत्व वच्चन की 
कविता को न 'तयी वविता' वी व्याख्याओ्रो के ब्यूह मे फसने देता है और न पुराने 
बाव्य-वादों के चस्कर मे पडने देता है / जीवन अपने बाहरी भीतरी परिवेशो भे जितना 
नया और जितना पुराना हो सवा है, उसी की साधिकार अभिव्यक्ति वच्चन की 
कविता है । 'चार सेमे चोंसद खंटे' सग्रह की कविताओ मे दंवि वा यही दृष्टिकोण 
ब्यवत होता है । सन्‌ १६६३ के प्रयम दिन बच्चन जी ने सुके अपनी तई कृति 'चार 
खेमे चौंसठ खूंट' झाशीप उपहार स्वरूप देते हुए ये महत्वपूर्ण शब्द प्रक्त किये-- 

जोन नियोजित हैं न वालदियर हो कया उन्हे अपनी वात कहने वा प्रधिकार 
नहीं ? उसी भ्रधिवार से जो वहता रहा हूं उसे मेरे साथियो ने कबिता मान लिया है ।' 

इससे जाहिर है कि इस कवि ने झपना काव्य लिखने के लिये नहीं लिखा, ने 
साहित्य सेवा के भाव से बल्बि जीवन से जो बातें कहने का व्यक्ति वो मूल प्रधिकार 
प्राप्त है--इस कवि ने उसे बरता है, कहा है। मत इस सूजन मे कविता या कला 
कितनी है, यह तो मर्मेज्ञ जानें । पर उसमे जए-जीवन की पूर्ण सच्चाई है, यह समभना 
बुछ कठिन नही है । 
दो चट्टानें 


इस कृति को कविताएँ कवि ने सन्‌ १६६२-६४ मे लिखी है | 'बुद्ध और नाचघर' 

“विभगिमा' भोर 'चार सेमे चौंसठ खूंटे'--पिछली तीन इृतियो की मुक्त छन्द 
की बविताग्रो की चर्चा पीछे की जा चुकी है। 'दो चट्टान” इति की कविताएँ उक्त 
बृत्तियों की मुक्त छर को कविताप्नो को श्रपेक्षा शिल्प-्शैली की दृष्टि से कसी नये 
क्षितिज वी सूचता नही देतो। विपय वैविध्य होना तो स्वामाविक है। लेकिन 
झालोच्य इृति वी कुल ५३ कविताओं भे केवल एक गीत है--भिगाए जा रे"*, बाकी 
सब मुक्त छद की बविताएँ हैं।यह एक गीत झपनो सरलता, तन्मयता और मधुर 
स्वर-लहरी से हृदय के रागरात्मक तारो को छूवर कहता है, कि जीवत में कविता का 
संगीत भ्रभी भरा नही हैं । और मेरा तो अब भी यह विश्वास है कि घोर बहिष्कार 
के बावजूद बच्चन वी गीति-प्रेरणा झगर सृजन मे रूपायित हो जाय तो गीत के 
धु धले भविष्यावाध मे फिर ताजे गुलाबो की लाली फँल सकती है। लेक्नि मुझे 
सप्रह की 'सुजन भौर साँचा' कविता पढ़कर कवि की असमथर्थंता पर असतोष होता है। 
मुझे तो उनकी 'तिमग्िमा' में व्यक्त 'गीत-निप्ठा' पर ही झाज भी निप्ठा है! पर काश 
गे कक याद करता -- 

“गीत गाने जा रहा हैँ 

सर्नेदृष्टा पुर्दजों को झोर झपनों 

शक्ति को में आजप्राने जा रहा हूं 

घुंघ के, दुर्गंध के, गतिरोय के 


१०६ 


बस पोटने वातावरण से 
एक छिहरन भी हुई तो 
दिदृतियों के छव भरे 
पड्थप्र दा विस्फोट होगा 
मलय के कोके चलेंगे 
अमृतवर्षो मेघ 
उमडेंगे भरेंये 
प्रादोच्य कृति की वविताझा का मूल स्वर बाह्य परक है । श्रधिवाश कवि 
ताएँ तो बिल्कुल सामयिक सघप भर युगीन सुल्यो अवमूल्यना के ऊद्धापोह पर 
आधारित हैं । उदाहरण के पए प्रारम्भ की चीनी आत्रमण से सम्बंधित कुछ कढि 
ताएँ, 'लुमुम्वा की रुपृति म, भोजपन की कोमत, बाढ़ पीढिता के शिविर मे', 'युग 
और य्रुग , 'दीप लोप (नेहरू निधन पर) २७ मई , मूल्य चुत्ाने वावा', (२६ १ ६३" 
'श्िवपुजन सहाय ब देहावसात पर , ड्राइग रप मे मरता हुआ गुलाब, (कजानन 
माधव मुक्ति बोध की स्मृति स), वि्रमादित्य का सिह्ासन', गाँधी, 'युगपक' 'थुग 
ताप, आधुनिक निदव ऋद्ध युवा बनाम छुद्ध वृद्ध, श्गालासन', 'गैंडे कौ यव 
पणा , काठ वा झादमी , 'मास वा फ्नीचर , सात्र के वोवल पुरस्कार दुकरा दवे पर' 
कविताएँ ऐसी ही कविताएं ह€। कुछ इनसे प्रलग ऐसी कविताएँ भी हैं जिनमे 
कवि अयते भ्रतर की पश्रतिशत्रिया को स्वानुभूति, भर सूक्ष्म प्रनुभव प्रध्ययन 
गत सीधी राज्चाई से ध्यवत बर देता है । उदाहरण के लिए 'दयनीयता . सघर्ष 
ईर्प्या कवि रे बेउप्रा, सृजन भ्ौर खाचा, दिये बी माँग, ऐगा बयो बरता हूँ”, 
दो रात जीवय परीक्षा झ्लाभास, एवं फ्कर एबं डर, माली वी साँर', धरती 
की सुगध , शब्द शर , नया पुराता --कविताएं ऐसी ही हैं । सम्रह म ऐसी भी वदि 
ताएँ हैं जो केवत सख्या वाचक हैं--न से, 'कु क डू-क, और 'सुबह की बाग! । पर दो 
चट्टानें बी तीन कविताएँ घ्वनिधारा, भावचिता घारा और गम्मीर स्थाई प्रभाव 
की दृष्टि से प्रतिनिधि विश्येप हैं-- खून वे छापे, “सात्र के नोवेल पुरस्कार ठुकरा 
देने पर! तथा दो चट्टानें झववा सिसिफस वरक्स हनुमान |! 
कवि की इस $ति को पढकर अहम भरने यह उठता है वि यहाँ जिस युग-यथार्प 
को वाणी वद्ध किया गया है क्या वह झभिव्यजना के उन आयामो के अनुकूल (अनु 
सार नही) है ग्राज का पाठक जिसवी अपक्षा महसूस बरता है ? शायद इसवा उत्तर 
अनुकूत ते मिले । 
प्रस्ठुत इुति वी अवेक्त बबिताओ ; निसदह युग यथा जाय प्रतित्रिया को 
ईमानदारी से व्यक्त किया गया है। प्रनिव्यजना मे मापागत वैमद भी है। अनेक ह्थलो 
पर क्यन मे सयमित उर्जा भी है। प्राय गम्भीर सूक्ष्म वोध ग्रौर तीखे युग-सत्य को 
सक्षिप्तवा व ध्द यात्मफ्ता झोर कट्ठी दषन विस्तार वे द्वारा भो व्यक्त जिया गया है। 
झा वा प्रदुद्ध पाठक मत वचन हमें हो सुदसता तवा सक्षिप्ठता के द्वारा विस्तार भौर 


हग्उ 


व्यापक्ता को समेटकर उप्का सम्पूर्ण खुख या लाभ उठाना चाहता है । इस चाहना के 
पीछे विश्यु्ट वितानवादी दृष्टिकोण है। लेक्नि जहाँ इस ढृति की कविताओं 
में वर्गन-विस्तार नही है वे युप-यथार्य के प्रभावामिव्यजन द्वारा पाठक को अभिभूत 
कर लेती हैं। 'दो चद्धानें' इति मे ऐसो विशिष्टता से पूर्ण कई कविताएँ हैं। उदाहरण 
के जिए 'सुर समर करनी करहिं', 'उघर्रहि अत न होइ निबाहू', खून के छापे,' श्यगा- 
लासन, 'गैंडे वी गवेषणा', 'दवि से केचुआ' झादि कविताएँ यम्भीर सूक्ष्म-बोध श्ौर 
तीखे युग-सत्प को सक्षिप्तता ध्वन्यात्मकता तथा व्ययमय शैली द्वारा अभिव्यकत 
करने की दृष्टि से उल्लेमीय हैं।ये वविताएं अपने युग-जग-जीवन के प्रति जागहूक 
बने रहकर जीवन जीने दाले पाठक को प्रभावपूर्ण लगने वाली हैं | बयोकि इनमे न तो 
पति बौद्धितता वी पग्रभिज्यजनाथत पेचीदगी है और न झ्नगंल आवेश को उसदो 
बाला बोरा घब्द-जाल हैं। यहाँ विषय और वाणीगत सयम और सतुलन है । 
देखिये-- 

क्षब्द को भो 

जिस तरह ससार मे हरएक को 

फमझोररेयाँ, मजदूरिया हूँ. * 

जझइइ सबलो की 

राफल तलपरार हैं तो 

इप््द नियतो को 

ऋषु सझ ढाल मो है । 

>्‌ ्द >> 

जिस तरह जयकार छुनने पा 

रिन्‍्हीं को रोग होषा 

मर्ज होता दिन्‍हीं को 

जप बोतने दा। 

4 0 2 

व्यक्षित संघ-विधान से 

जब छूमता दे 

ज्ोतता मो तो, 

बहुत बुघ्ु दूदता है । 

इस कृति को पडकर दूसरा प्रश्य यह उठता है कि इसमे जो है वह विश्ुद्ध शनु- 

भूनिपरक कितना है ? उत्तर में कहा जा सकता है कि जिन कविताओं मे (झोौर कई 
कविता के कई झणो से) कवि ने सामयिक प्रभाव से गहरे उत्तर कर प्पनी मुक्त 
मानसिक स्थिति को रुम्प्रेषित विया है। यहाँ बहुत बुछ विशुद्ध झतुभूतिपरक भी व्यक्त 
हुआ्ना हैं। यहाँ कदि वा मानसिर झसलोप, उसका आत्म पीडन और युग चितन 
दर्नमान मत जीवन की स्थितियों का साक्षो या रहमौस्ता दम जाता है। यहां 


श्न्ष 


कवि और उसका सुजन वस्तुत महान लगता है | उदाहरण कै लिये 'दयनौयता संघर्ष 
ईर्ष्पा,' “दिये को माँग', "ऐसा क्यो करता हैं, झाभास', एक फ्किर एक डर", 'दाब्द- 
शर' कृक्िताएँ पठनीय हैं। ये कविताएँ वर्तमान व्यकित की उच्च मत स्थिति और झात्म- 
परोडन को घध्वनित करदी हैं जो आज प्नस्तित्व के विघटन के कारण उत्पन्न हो रहा 
है । इन कवितांझों में कवि वाह्म स्थूल-तत्वों को अ्रतिक्रांत करता हुआ जान पडता 
है और झान्तरिक अकुलाहट पर कायू पाने का साधारणीउत प्रयास घ्वनितबरता 
है । यहू सारा कुछ कवि के अर्तमथन और उसकी साधना का अनुपम साथ्य हूँ ॥ यहाँ 
बाह्य इन्द, अद्ठ द के घरातल पर पहुंच कर समाप्त होता हुआ जान पडता हू ॥ 
देफिये-- 

यात्रा पूरों हुई 

या नहीं २-- 

इसवो कौन निश्चय से बताए, 

क्तु यात्रो 

श्राज पूरा हो गया है। 

2 र् हु 
बह परीक्षा फौन जिसको 
सब परीक्षाएं तेषारो, 


झौर देने मे जिसे, 
पघिट ज्ञापगी काया विचारो, 
है 0 20६ 


क्वितु चितन मनन पर 
जीवम ठहर सकता नहीं है 
बया न उल्टे शोर तेज्ो से युजरता ज्ञात होता, 
३ ८ रर हु 
क्षरण होता है प्रतिक्षण कुछ 
कि जीवन प्रस्फुरण हो"******** 
क्षरण रोको, मरण रोको 
भोर जीवन प्रस्फुरए स्वयमेव रुकता 
प्रकृतिगत झमरत्व कितना 
रूप है, दयनीय है, फरुछझा-जतक है । 


न म्ट व 
अपने युग मे 
भपने गुर का ढोल पीदने, 


झ्वायं सजोने बालो को 
हमने रूप देखा ? 


श१्०६ 


याद कि उनको सयत रखतो 
हनूमान के प्रात्मत्याय की 
उदाहरण फी, लक्ष्मण रेसा । 
६ टर्ु जु 
कारमूलों मे कमी बधता न जीवन 
दाब्इ-संख्या फारमूले ही नहीं तो भोर क्या हैं ? 
तथ्य केवल, 
ब्यष्टि फरके मुस्यता भी प्राप्त 
अपने भाप मे सब कुद नहीं है **** 
सिद्ध प्रतिमा तो बही है 
सामने लिसके मिष्टिल ससतार 
म्‌ह बाएँ खडा हो / 
विश्िप्टता यह है कि यहाँ व्यक्ति-चीवन वी कदुता झयवा अनास्था की ध्वति 
न हो होकर पझ्ास्था एवं समवेदना वी ध्वनि प्रधान हैं-- 
“पथ फे कय-टओों भ्ौ' 
कर पत्थर कहझुसों ने 
जो हिंये थे थार विमेप 
भाज धुभको वे पुरे-से लग रहे हैं । 
दर्दे, पोड़ा, टोस गष्यय: 
अब शिसी से था फिसो भो तरह की 
सच, है नहीं पुशे शिकायत ! 





८ ट्रर टर 
हो किसी का 
एक तरफ़ी दान कवि का नहां होता" *** 
भ टर् टर५ 
इसोलिए ऊँचाई की झ्न्तिय उठान पर 
झज्ित नहीं रे 
अजित चाहिए 
भव्िति दिनत है 


और उसो दा दिसो श्गह भ्वरुद्ध न पथ है । 
भव प्रश्न यह उठता है कि इस कृति की विशेष कविताझो--'खुन के छापे','सात्र 
के नोवेल पुरस्कार ठुररा देने पर! और 'दो चट्टाने' भथवा सिसिफस बरस हनुमान! 
में कौन-सी विशेषताएं हैं २ 
'सून के छापे! कविता पढ़ते ही एकदम जिद्नासा जागती है कि ये छापे किन के 
हैं भौर क्यों ये कवि द्वार पर नर-ककालो द्वारा लगाये जा रहे हैं ? कविता पढ़ते हुए 
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पत्ता चतता चलता है कि कवि द्वार पर सगे ये यून वे छाप्रे उन शुग ज्राखित व्यक्तियों 
के हैं जो सदियो से शोपको द्वारा अपना छून चुमवाते आरा रहे हैं--मप्ट मारे, शुर्दों वी 
तरह ! वयोकि शोपण व्यवस्था को अपनी ऋर तियति मान वर उन्‍्दोने मानवीय 
सघर्ष के सारे हौसले ग्वा दिये हैं । ये खूब के छपे उत विद्रो हियो के खून बे हैं जिन्होंने 
कभी क्र और काले शामन के खिलाफ झात्म-विदुक्त होने केः लिये भीषण नारे बुलद 
किये थे, लेकिन वे पीस दिये गये । ये खून वे छाप्रे उठ देयमत्तो के खून के हैं जिन्होंने 
अपनी घरती की सुक्ति के लिये स्वतन्त्रता सग्राम दे भ्गार पथ पर निर्मेयता से पाँव 
बढाये थे, लेकित झाज जो अ्रत्ीति श्लौर तानाशाहियत वी चट्टान पर पटके जाते हैं । 
ये खून के छापे उत मेहनववज्ञों वे खून के हैं जो गगर-राम्यता के शिल्प को सवारते 
रहे, लेकिन स्वय बुलीनों की त्ुरता के कारण वेपनाह, छुटपायों पर पपने जीने के 
अधिकार वा गला चुपचाप घुटवादे चले गये १ ये खून वे छापे जाके खून बे हैं जो 

देश विभाजन की रक्तिम ऐनिहासित रेखा के शिकार होदर अपने ही देश में परदेसी 
होकर घोर प्रभाव और उपेक्षा की दमघोदू सासें ग्रित रहे हैं! ये पून के छापे उन 
के सून के हैं जो वभी राष्ट्र रचना के मधुर सपनो बा सरार सेते थे, लेकिन भाज थे 
लोभी, स्वार्थी और महत्वाराक्षी प्रेंध शासकों प्रशासकों के झ्याय के प्रह्ारों से झस्मी 
हैं। लेदिन पग्राज प्रत्याय, करता, मीचता थौर जपघन्य श्रपराघ १रने वालो की तरफ़ 
कौत ग्रेगुणी झठा सकता है ? श्रत ये नर-ककाल, बवि-कवि के द्वार पर खून के छापे 
लगाते जा रहे हैं। वयोत्रि, इत ह॒त्या-काण्ड के रहस्प वी पोल कवि फी भौर मात्र 
झरूवि की ही निर्भय दाणी खोल सकती है। ववि भ्पने उत्त रदायित्व को निभाने से 
कभी सुह न सोडेगा । वही युग, शासन और व्यवस्था वी नृश्स्ता, अनीति झौर प्मा- 
नवीयता ने! विरुद्ध प्रपने ज्वलित शब्दों द्वारा ददमन में महान ऋतिवी ज्वाला जगाने 
मे क्षमर्भ हो सकता है ) 


इस प्रवार बषि ने इस बढिता मे इस युग के यथार्थ को, ऐतिहारिव परिवेश से, 
युद्धियात करके उसकी ममवेधी श्रौर रोमाचकारी अ्रभिव्यजनना वी है भौर भनन्‍्तत 
कवि के दायित्व और उसकी सद्सामथ्ये बी व्यापपता को घ्वनित किया है। शम्पूर्ण 
कविता में यद्यपि कवि की बौद्धिक घरातल पर युग समीक्षा वी प्रक्रिया प्रधान है, पर 
उसे एक ह्वप्न वे माध्यम से व्यदद्र किया गया है। बरगिता वा भरारम्भ बुछ इस तरह 
से होता है जो सहसा एक सपने के सहारे क्षिप्रगति से विस्मय भौर बुछ वीमत्स भावों 
को जगाता हुआ झोषित व॑ जीवनाहत व्यक्तियों दे प्रति मानवीय कदंणा वे भावों वी 
भूमिवा बाँधवा चला जाता है | भौर झन्त्र मे आज के कवि के प्रॉँतिकारी वर्तेव्य वी 
सुदूसामथ्यं को विद्यू तगति से सघ्वनित कर देतर है॥ यो पाठर कविता ये धारम्म बरने 
और उसके प्रन्त होने के मध्य मे जो कुछ होता महसूस बरता है उसवी भुमिता से 
बढ़ी भ्रपने वो तो दही भ्षनों वो तो वही पड़ौसियों यो भवर्य पा लेता है। 
सचाई यह है कि अभी हमारे समाज मे झतेय वर्द्वेध्वरदत्त ऊँऐे व्यक्ति उच्च थी 
इस कविता वी वास्तविकता वी साक्षी दे राकते हैं / इतना ही नही, विश्व इतिहास में 
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राजनीति वे इस झुचक वी सनसनीखेज धटनाग्रो वा व्यौरा ढेरुसा है। झालोच्य 
कविवा इतिहास वे इसी ज्दलत पक्ष वी पीठ पर सडी है । 
कट जद मय 

हिन्दी के बुद्धिजीवियों दी सेवा में 'ातर के नोवेल-पुरस्कार ठुकरा देने पर' बदिता 
निश्चय ही पुरस्कार लोलुप तथाव॒दित साहित्ययारों पर एक करारी चोट करती है। 
बस्तुत' हिन्दो बी मनीपा के सिए यह एक दुर्भाग्य थी दात कही जायगी कि उसका 
सर्जक झपने सूजत को (स्वाभिमान को भूलकर) हृ८्वडो के वल दर पुज्वाने वी 
कामना करता है । सम्भवत अरती कृति पर भिने इबराम को वह अपने झूल्यवात 
सुजन वी महानता का सर्वोच्च प्रमाणपत्र भी मानता हे और फिर 'नोदेल पुरस्कार ? 
यह विश्वमान्य पुरस्कार प्राप्त करने की बामटा किसे न होगी ? सत कवियों का 
जमाना कभी क्वा लद॒ गया हैं । नोदेस पुरम्दार की अम्तर्राप्ट्रीय प्रतिष्ठा है। ससार 
भर के पत्र इसे पाने वाले साहित्य तिरुस्दर की पविष्ठा वो ही प्रचारित नही करते 
बल्कि वे तो इतने उदार हैं कि चिन साहित्यकारों दा नाम लव नोदेल पुररकार पाने 
थी सूची मे प्रस्तावित होता है उसकी भी 'घ्यादाकपंद' सूचना छापने हैं ॥ सन! ६५ 
में झापने हिन्दी दे' स्ाहित्यपार “अज्नेय/ छी वी नोवेल पुरस्‍कार दिपयक प्रस्तावित 
सूचना पत्रों में पडो होगी / पर ये पुरस्पार उन्हे नहीं मिला--शायद कही झुछ पुर- 
स्वारोपवब्धि के अवुकूत न बेठा हो। खेर ** 

बच्चन वी साप्र सम्बन्धी कदिता वी साहित्यिक झड्टो थजाड़ो मे यदा बकदा मैंने 
प्रजीव-अजीव प्रतिक्रियाएँ जानी । दुछ्िजीवियो वी दातें कमी-कभी वडी निराली होती 
हैं । एक ने कहा--'मई, बच्चन भी साठ के नददीक हैं । उन्हे तो कोई पुरस्कार नही, 
मिला। भव उन्होने पुरस्कार विरोधी दविंता ही तिख दी !! दूसरा बोता--बघु, 
बच्चन मे भ्रच्छा मोहरा पकडा ! तीसरा बोला--'बया फ्द्द पडता है ? कभी जब 
बच्चन वो नोबेल पुररक्षार मिलने की बात चलेगी तव दात बरेंगे । 

लेकिन मुझे हल्दी के तथाकृदित वुद्धिजीदियो की बुद्धि वा ये हाल देखकर दुख 
नहीं होता, दया भाती है। मैंने कई चार इस कदिता को यह जानने के लिए बहुत 
जागरूक होकर पढ़ा है वि क्या कही इसमे कदि दी अपनी दुष्टा या हीनता वी ध्वनि 
हैं ? लेरिन मुझे हर बार निराश्य होना पडा है ३ 

उस दित झाराशवाणशी के लान पर सुद्राराक्षत से इस कविता के बारे से चर्चा 
चजी तो उन्होने एक झाक की दात कही । दोले, “भले ही वच्चन जो वी यह कविता 
भाज के पुरस्कार बादो युग मे नक्मारसाने मे तूतो को झावाज्ञ हो, लेबिन जोशी जी, 
बच्चन ग्रतिमावात के स्वाभिमान के प्रति झात्यावान झौर ईमानदार बवि हैं । 
भौर इसमे किसे धक होया ? 

इस कदिता वे लिस जाने के तयमग-दस साल पहले, विधि २० ११ ४७ दो, मुके 
बच्चन जी वा एक पंत्र मिला था । उससे सुझे लूपा कि इतने दर्षे पहले ही बच्चन वे 
दिमाग में साहित्यित पुस्तक्तो पर पुरस्वार मिलने वाली बात पर एव विरोधी धारणा 
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वी जड जमी हुई थी--यह कविता णेसे उसकी प्रस्फुटित शाखा हैं । 

इस कविता में कवि ने भ्रपती “एकॉत सग्रोत' को &३वों कविता को ये पक्तियों 
प्रस्तुत की हैं--“जित चीज़ो की मुझे चाह थी, जिनकी कुछ परवाह मुझे थी, दी न 
समय से तूने, असमय क्‍या ले उन्हें करूँगा! कुछ भी आज नदी मैं लूँगा । एकॉत- 
संगीत की रचना लगभग २६-२७ वर्ष पहले हो चुवी थी। शोर इच्छित चीजों 
को असतमय देतसे की दरियादिली दिखाने वालों के प्रति कबि में तभी कितना 
आत्रोप था, यहाँ स्पप्ट है। अत इन तथ्यों के आधार पर मैं यह बहने में पूरी 
त्तरह प्रार्वस्त हूँ कि बच्चन ने झात्र के प्रति यह बदिता अपनी विंसी च्यवितमत घुँठा 
था कुढत से नहीं लिखी । यह कविता उनकी मुक्त घारणां को बलवती काव्यामिं- 
व्यक्ति है जो सात्र के नोवेल पुरस्कार ठुकरा देने बाली श्ननुकुल घटना के कारण 
विद्यूज्ञ गति से फूट पड़ी 

इस कविता में कबि ने कुछ महत्वपूर्ण पक्षो पर प्रक्राश डाला है जँसे प्रतिभाशाली 
व्यवित का अस्तित्व, उसका ह्वाभिमात, उसकी प्रतिभा की शक्तित, उसकी उपेक्षा 
अवमानना, उसका असमय सम्माव, विश्वविधालयो, श्रकादमियों श्रौर सरकादो की बुन्द 
परख, कुटनीतियता, खुद्रता ! यहाँ प्रत्रिभावान व्यक्ति के भ्रत्तित्व वी रक्षा के प्रति 
कवि ने जो बुछ वहा है वह हृदय से कहा है।इस कविता में शास्त्रीय काब्य-तत्वो 
का समावेश न होते हुए भी कोरा बुढद्धिवल और तकं-जाल नहीं है । इस 
कविता का सम्पूर्ण प्रभाव उसमे निहित कवि सी प्रतिभावान के प्रति आस्था भौर 
उसवी अस्मिता की सहज अझभिव्यजना मे है। प्रतिभाशाली व्यवित के जीवन मे एक 
समय श्राता है जद उसके लिए सस्थागत पुरस्कारों या सम्मानों का मूल्य रावेधा सतही 
भ्रौर व्यर्थ हो जाता है। यही उसके व्यक्तित्व का चरम विन्दु या विराट्त्व है कि-- 


मात या झ्वमसानना प्रथवा उपेक्षा 
इस समय पर 
इ च सर ऊपर उठा सकतो न उप्तको 
इंच भर नौचे गिरा सकती न उसको"** 
मान प्रो! अपमान खोते भ्र्थ झपना 
कर घुका प्रमिव्यशत जब व्यक्तित्व 
सव सामब्य झपता । 
इस कविता में कढ़ि ने प्रतिमा का पक्ष मात्र ही नहीं लिया बरत उसके प्रति 
अ्रगाध झ्रास्था व्यकतत की है-- 
सस्थाए हाँ भले हो विश्व वदित 
यह नहीं भ्रधिकार उनको-- 
वर्षोकि उनके पास घत बल--+ 
जिप्त समय चाह दिखाएँ मान टुक्शा 
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झौर प्रतिमा दुम हित्ाती 
दोड उनके पाँद चाटे॥ 
और वविता मे कलम वी महनीयता और उसकी महता के प्रति कवि दी हिमा- 

थत बिसी टीवाटिप्पणी की गुँजाइश नही रखती । 

पूरी कविता मे सात्र त्तो मात्र एक जीवत उदाहरण है। कवि ने उसके व्याज 
से व्यक्ति भौर उसकी प्रतिमा, उसके स्वाभिमान और रुम्मान की प्रवुद्ध, ग्रबल और 
प्रधान ब्यजना वी है। सस्थादों के स्वा्यंगल और अन्‍्यायपूर्ण सम्गान तथा प्रुरस्वार 
प्रदान करने दालों के प्रति चोट करना कवि का मूल मतब्य रहा ४। प्रेमचन्द जी होते तो 
शायद इस कविता थे महत्व पर कुछ कहे बिना न रहते । मुझे एक विद्वान वयोवृद्ध 
ने बताया कि वे भी भझपने महान्‌ उपन्यास '"गोदानों पर पुरस्कार ने पाने वे 
सिलसिले मे एक कड॒वा अनुमव रसते ये । जो हो, पर ऐसी उपेक्षित प्रतिमाग्नो री 
कमी तो नही है । झत आलोच्य कविता के द्वारा कवि की यहे चोट भले ही नककार- 
खाने में तूती की झावाज जैसी कहो जाय, लेरिन महान प्रतिभा के प्रति प्रतिभावानों 
झोर प्रवुद्ध पाठकों वो कविता पढ़कर क्या हनूमाव को श्क्तिदोष कराए जाने जैसा ही 
महसूस नहीं होता ? इस कविता में भी दच्चन अन्तत 'रघुपतिवादी' अस्तित्ववाद की 
जय वोलते हैं। व्यक्ति के प्रस्तित्ववाद वी ध्रतिप्ठा के' वरिए उनया यह भारतीय दृष्दि- 
कोण अत्यन्त आदरास्पद है। इस चिन्ताघारा मे बच्चन का पश्चिमी व्यापक प्रध्ययन- 
मनन चिन्तन भारतीय दर्शन की उदात्तता से मडित हुझा लगता है, जिसे मैं उनके 
कवि वी महिमावान एप्रोच कहूगा । इस कविता का अन्त और पिसिफ्स बरक्स 
हतुमाव, वविता का उत्तरा् इसी महिमावान एप्रोच का वलादमेवस है । 

कलम की महनोयता पर यदि आस्था है तो कहूँ कि इस कविता को पड़कर 
प्रतिभा के प्रति असण्ड आस्था का बोघ होता है।॥ भोर भापकों ?े और पगर आपका 
उत्तर भनुकून है तो झालोच्य कविता वी सार्थक्ता भोर शक्ति भपने श्रापमे स्वय 
सिद्ध है 

ट >< टर 

झालोच्य इति वी सबसे लम्दी भौर झन्तिम कविता है 'दो चद्दाने या सिसिफ्स 
बरकस हनुमान ।' अध्ययन, चित्तत भौर मनन की दृष्टि से कवि वी यह झत्यन्त दाक्ति- 
शाली कविता है--प्रम्भवत* मुक्तझद वी कवि रचित सर्वेश्रेप्ठ कदिता ! 

बबिता से पूर्व स्वय बच्चन जो ने इस के सृजन के कक्‍्या-यारणमूत्र सुलभय 
दिये हैं । दतकथाप्ों के श्राघार पर वविता स्थूलतः चलती है । इस विषय पर भअधिक 
कुछ वहना संगत नहीं | कवि का सकेत ही काफ़ो है। यहाँ कवित्व के विषय मे कुछ 
कहने वी गु जाइश है 

कविता के सामान्यत दो भाग हैं--बपूर्वाव और उत्तराधे। इनका प्रतिनिधित्व 
दो पोत्प करते हैं-पहला ठिठिफ़्स का झौर दूसरा हतुमान जी का! पौरुष के इन 
दो प्रतोको वी धक्तियाँ दो चट्टानें बही जा सकती हैं! जय भपिक गहराई से सोचने 
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से ये दो शक्तियाँ क्रमश पश्चिमी श्ौर पूर्वी सप्तार वी लगती हैं। सिसिफस 
परिचम का घतिनिधित्व वरता हैं तो स्पष्ट है कि हनुमान जी पूरद का प्रतिनिधित्व 
करते हैं। ये दोतो पतीकपात्र पौराणिक चरित्र हैं श्रौर इनके चरित्र चित्रण के मूल मे 
जिस पौरुष का ज्यार उठता है कवि ने उसका वर्णन सशक्त शब्दावली में क्या है। 
पौरष के प्रतीक सिस्िफ्स भर हनुमान के प्रचण्ड व्यक्तित्व को छाद्दों मे जैसे यहाँ 
सजीव कर दिया गया है । यहाँ उदाहरण देकर काम नही चलेगा । रत तो पूर्ण बबिता 
पढकर ही श्राता है । पर सकेत रूप में कहां जा सकता है कि सिसिफ्स का उंद्धत रूप 
इस स्थल पर महसूस करते ही बदता है--'दाम गिरि पर वह खड़ा है कि पूरे 
धौल पर झासन करे वह !” हनुमान जी के भव्य रूप-चरित्र के वर्णन भे कवि मे जिस 
सयम भौर वौद्यल को प्रदर्शित क्रिया है वह भदूभुत भौर श्रपूर्व है। 
इस बविता में मौत्र के प्रति ववि वा अ्रभिव्यजन अत्यन्ध प्रवल झौर प्रमाव- 
शाली है। मौत के भयक्र कदम कवि के जीवन पर बहुत पहले हो झेपनी यहरी छाप छोड 
गए थे। इसलिए इस कविता मे मौत की मर्मवेघी, सहज व सत्य ध्वनि सुनाई पडती है । 
जीवन झौर यौवन के प्रति कवि की सत्य-क्ल्पना मिश्वित भावाभिव्यजता 
* किन्तु जीवन मनन पर” से लेकर “कामिनी, दत संगिनी, श्रद्धांगिनी बन गई नित 
सी” तक बहुत रग रूप-रसमई बन पड़ी है। सिसिफ्स के प्रसग मै श्रभिव्यक्ति भाषी 
बी तरह चलती है। पर हठुमान जी का चरित्र चित्रण झारम्भ होते ही कवि वी 
वाणी में पूर्ण रायम झोर वेदग्ध्य प्रा जाता है। उद्दाम भावना भाँधी वी तरह राहसा 
भझौकल हो जाती है । भक्ति-रस वी बदली जैसे बरस पडती है--- 
नोल शिखा इस पुण्य पोठ को 
झामो पहले श्लोश् भुकाएँ 
बहने को ह्ावश्यकता हैँ? 
उसके प्रागे 
कया न तुम्हारा झोश 
स्वय भुक्तता जाता है ? 
यही तो राम भक्त महावीर हनुमान का पुष्य-स्थल है ! 
सम्पूर्ण उत्तरा्ध में हनुमान जी के चरित्र छे प्रति कवि का भक्ति भाव पूरित 
हृदय वोला है 'राम' उसके वेन्द्र हैं। इस स्थल को परद़कर सहसा निराला जी की 
प्रसिद्ध कविता 'राम वी दाक्ति पूजा' वी याद झा जाती है | निराला जी वी बिता 
मे यदि भक्ति-श्कक्ति वा उदात्त समन्वय भौर ओोज है दो वच्चत जी बी इस रचना में 
इसके साथ ही व्यक्ति के भ्रस्तित्ववाद की झात्म-परमात्ममई बिन्ता वा सहज इदी से 
विराट बोघ भी घ्वनित है। 
दाक्ति का सावार व स्थूल जड-सकुचित प्रतीक है सिमिफ्स | झौर 'शक्ति' या 
था सावार, सूदम चैतन्य तथा विराट श्रतीक हैं हनुमान जी ! कविता ये इन दोनों 
प्वल प्रतीको वी सार्यकता अपने मे स्वत सिद्ध है। निश्चिय हो श्राज प्रिचमी 


श्र 


व्यस्ति-शक्ति की अपेक्षा पूरब की ज्वात्र सतुलित-सर्वेहितवारो व्यव्ित शवित वी 
अपेसा है, जो महान श्रौर महिणावान है । 

कविता में स्थल-स्थल पर कुछ एसी उज्तियाँ भी भाती हैं जो श्पनी शक्ति- 
दीप्ति से मन मस्तिष्क पर गहरे चिछ्ठे डा जाती हैं, जैसे--"एक तरपा दान कवि 
का नहीं होता,”---'मृत्यु | मानव, सृष्टि के साज्राद्‌ वी बितनी बड़ी अमसर्थता है । 
फिल्तु चितन-मनन पर जीवन ठहर सकता नहीं है ।” यहा नारी प्रतिनिधि या प्रतीक है 
प्रद्डति वी जो सृजन वी भ्रधिष्ठातों है! (यहाँ सकेत दे द॑ कि प्रेयस्ती के रूप से 
विशिष्ट नारीत्व को कवि बच्चत ने सम्मवत इतने शुद्ध रूप म प्रथम बार वाणी 
दी है) । 

मौन जग जीवन वे प्रस्फुरण के लिए अनिवार्य हैं | इस प्रद्वत व शाश्वत सत्य 
को कवि ने इस वद्विता भे नये ढग से व्यक्त दरिया है-- मौत झ्राए को रुदाएँ लगीं 
उठने, से लेकर "उत्साह बन उल्लास बनकर मुस्कराने! तक स्थल पठनीय हैँ। इस 
स्थल पर सहसा गीता का यह इलोक याद हो भाता है-- 


वासांसि जोर्णानि ययां पिहाय, 
हवानि ग्ृहएात्ति मरोश्पराशि । 
तथा धरीशराणि विहाय छा, 
न्यन्यानि सपातति मयानि देहो। 
(गोता श्नष्याय २-२२) 
पर बच्चन ने इस स्थल पर आात्म-परमात्म दत्व-वोघ से अधिक जीवन-मरण 
विपयवः सहज सत्य-्तत्व को महत्व दिया है जो विज्ञान सम्मत होते हुए भी शास्त्र 
या तर्ष सम्मत नहीं वरन्‌ विशुद्ध कवित्वमय है सरस है । 
भौर बुल मिलाकर सिसिफस बरवस हनुमान कविता अधभिव्यवित की दृष्टि 
से भ्रत्यन्त शक्तिशाली रचना है जो कवि की एक सुदीर्घ द्ाब्द शिल्प साथना भौर 
प्रोढ-परिपक्व मानछिऊ चिन्ता की दीप्ति से मडित है। वहू कि यह रचना खडी बोली 
बी पिनती की उदात्त रचनाओं मे एक झौर महत्वपूर्ण कडी हैं । 
दो घट्टानें कृति को पढ़कर सम्पूर्ण प्रभाव यह पड़ता है कि कवि यर्तेमान युग के 
ऊवड-खाबड़ घरातल पर एक ऐसी ऊगह पर सडा हैं जहाँ से यह देख पा रहा हूँ 
हि विषम परिस्थितियों भौर विषादत विद्ृतियों से सामाय युग जीबन घिरा है | 
वहाँ कुछ ऐसा झसगत हैं जिसे नहों होना चाहिये था झौर शायद इसके साथ ही कबि 
सामान्य ब्यकिति-जीवन के जीने का झौर उसकी मुक्ति का एक नवक्षितिज भी देखा 
चाहता हूँ। कवि के इद हलचलो विम्वों भौर प्रतीशो वा सतुलित श्रौर छाकिति- 
हर पभिव्यजन दो चट्टानें कृति की सारी कविताभों को ध्यान से पढने पर ज्ञात 
वा हैँ । 
भोर इसमे कोई सन्देह नही कि दो चट्टा्ें कृति मे कवि झपने वर्तमान युग-जीवन 
था सरिसष्ट, सूइम, समन्वित भोर समर्य चित्रण करने मे (व्यापक ऐतिहासिक परि- 
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वैज्ञ मे) सामाजिक, राजनीतिक और इन सबसे ऊपर मानवीय दृष्टि से निविवाद रूप 
से सफ्ल हुआ है, जिसकी दूर्ण महत्ता चाहे अभी स्थापित न हुई हो लेकिन भविष्य 
उसका है । 


श्र सारत -- 


दो चट्टानैं सम्रह की वविताओं में यचास प्रतिशत पझनुभव, पच्चीस प्रतिशत 
अ्रष्ययन भौर पच्चीस प्रतिशत अनुभृति-कल्पना का समाहार है। झत रस सिद्धान्त 
की कसौटी प्र इस कृति को कसना झौर मृत्याकद करना न्यायप्तगत् ते होगा ) इस 
कृति की कसतोटी युग-जीवन मन की सच्चाई हो सकती है। इस सच्चाई के प्रति 
सजग रह कर ही इस कृति का सही मूल्यांकन हो सकता है । 

दो चट्टानें सग्रह की कविताओं वी बाह्य भौर श्रन्तर परक ध्रभिव्यजना की 
उपलब्धियों का पूर्णत भावत वरने पर यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि जहाँ प्रभिव्यजन 
बाह्य परक है वहाँ प्रभाव विशिष्टि नही है । पर जहां श्रभिव्यजन अतर परक है वहाँ 
प्रभाव विशिष्ट होकर भी साधारणीकृत है । यो कवि अ्रपनी सब्जेविटव सजेता में 
अगर पूर्णत सफल हैं तो भ्राव्जेक्टिव प्रम्चिब्यजता में भ्रथिक सपल नहीं भी है ) 

यहाँ भाषा में समाहार दवित विद्येप है । 'तेरा हार' रे लेबर दो घट्टानें पानी 
इक्कीस मौलिक वाव्य संग्रहो मे भुहावरों भौर लोकोवित्यों बा जिटना झधिवा वाध्य- 
संगत और समर्थ प्रयोग इस ववि ने किया है, पूरे विश्वास से पहा जा सकता है वि 
किसी दूसरे सप्रथे कवि ने नहीं किया निराला जी ने भी नहों किया शब्दों की सर- 
लता वे द्वारा बच्चन ने अपने पाव्य को जितता सम्प्रेपणीय बनाया है खडी बोली 
काव्य में ऐसा दूसरा प्रयास देखने को नही मिलता ; परिणाम स्वरूप, वच्चत वा वाब्य 
सच्चे प्र्थों में लोक प्रिय होने का सदा भ्रधिकारी बना रदेगा । देशज, उद्ं, तदूभव, 
भ्रांचलिक व श्रप्रेजी झब्दो और “त' प्रत्यय के (इवानियत, भादमियत साधारणता 
आदि) प्रयोगों द्वारा चक्चा वी जिस समाहार पूर्ण काव्य भाषा वा स्वाभाविक विषात्त 
हुआ है ॥ खडी बोलो दाज्य की एक वडी उपलब्धि है, जिसको जब भी सम्यवा 
समोक्षा की जायगी तो मेरा झनुमान है कि बच्चत वी दाब्दशिल्प साधना श्रपनी 
महत्ता से अकेली सिद्ध होगी। 

बच्चन की मुवनछदी नवीन काव्य सर्जना मे प्रतीकों वा प्रयोग वस्तुत बहुत 
सशक्त और सुदफे रुप में हुआ है । ये प्रतोक परदेसी नहीं लगते और नहीं ये 
अपने झजनवीपन से पाठक को प्रेंचम्मे मे डालते हैं | प्राय प्रत्येक" प्रतीक भाव विचार 
कै क्षेत्र भें ऐसाअकाश डालता है जिससे हमे अपने कुछ महत्वपूर्ण ग्रम हुए या 
सहसा पा जाना-सा महसूस बहते हैं। भ्रोर इस दृष्टि से मैं बच्चन के नए वाब्य- 
सूजन को नयी कविता” के सुजन से भ्रधिक महत्वपूर्ण मानता हूँ। मेरे मत से प्रत्तीष' 
को 'सायरन' या सर्च लाइट” के जँसे प्रभाव को लेकर व्यवत होना चाहिए। 
मुझे यह स्थापना बहुत सही लगती है कि जो प्रतीव भारतीय चेतना के प्रवाई 


हर 


भे उल्पाप्ो की तरह झतरिक्ष से गिरे हैं उन्हे जन-बेतता स्वीकार नहीं करेगी 
बच्चन के प्रतीक भारतोय जन चेतना मे से उभर कर झाते हैं--जँसे सिसिफ़स बरक्स 
हनुमान कविता में हनुमान छा प्रतीक ! 
बहुत दिन बोले 

कोई बीस वर्ष दोते मैंने बच्चन जी की मघुशाला पडो थी। तब मेरो रेख* 
उठान जवानों थी ॥ इसके बाद मैंने उनव्रा प्रत्येक काव्य सम्रह पडा | पढा क्या, उसमे 
अपने को ही पाता गया, खोता गया । न जाने क्तिने गीत मेरे गले मे हो रुथे रह 
गये। कितने गोत यला प्वडकर यूंजे झौर कितने साँसो ही साँसो से सुदाई पडते रहे 
हैं। पर बहुत दिन दीते 'बुद्ध भोर नाच घर पढा तो मेरे मन ने पूछा--/तुम' ग्रद 
गोत नहीं लिखते ? झापहों उत्तर मिला--हाँ, ग्रीवकार बच्चन ग्रव बदल जाना 
चाहता है! मैंने सोचा, शायद उसके गीत गाने की उमर निकल गई हैं। शायद मेरो 
गौत गाने की उमर भी निकलती जा रही है । पर इससे क्या फ़कू पडता है ? नौजदानो 
के लिये मधुवाला, मघुकलश, निश्ञा निमत्रण, सतरगिनों भौर प्रणय पत्रिका में क्या 
कम गीत हैं २े फिर ससद मे, बड़े दफ़्तरों मे, मत्रालयों मे, थानों मे, कारखानों 
में प्र राजनीतिक जल्सो-जनूसो में भला गीत गाने-सुनाने को वया जरूरत है ? फिर 
फिल्मी गीत वया कम हैं जो बच्चन जी गोत रचें | जय हो रेडियो सोलोन झौर विविध- 
भारती को |! मगर फिर भी भगर तुम चाहोगे तो बच्चन ग्ोत भी रचेगा। तो लो 
बच्चन से खलयुग के कोरस । इन्हें गला फाड-फाड कर याद्यो झोर कानों मे जो तेल 
डाले मस्ता रहे हैं उन्हे सुनाभो । * है हिम्मत ? खैर, कुछ भी हो, पर 'बुद्ध भोर 
नाचपर' के बाद बच्चन को क्षितादो में ,भधिक्ताश झगीत हैं गो ये सिलपठ वे गया- 
त्पक ने होकर लग भ्ौर ध्वि के समस्वप की ऊँची उउ्नड्दि लिपे प्रद्वीत होते हैं 
इसकी सबसे ऊंचो चोटी है 'दो चट्टान! कृति ! और उसके दाइ, इस लेख को लिखते 
बकद तक को (८-२-६८) नवीनतम कृति है 'दहुत दिन बोठैे! | दो कम साठ के कवि 





३ शायर, फायर, मायक डइरकर झम्दर छठे; 
लठ, लफये, सुच्चे बाहर मूछें एंठे 
एइ रहे हैं, राँद रहे हैं मार कलाचे +--- 
जुल्म सुवा तो ठुसने फार्नों उंगतों कर लो, 
अ्रष्टाचार दिला तो झांदों पट्टो घर लो, 
चुप्पो सापी, खुलकर खेपो गुडागरों, 
झौ गांधो के बदर तोनो, लाइ-हपा हो, 
घाल करो मूह भएनर झपता मार तमाचे । 
नगा नाचे, चोर बलेया लेप, 
भंपा, नणा नाचे ६ 


(जरपुए शा कोरत .- पहुत दिन दोने) 


शरद 


बच्चन ने इसे जितना झुरू दिया था और पूरे साठा पराठा होने पर पूरा लिखकर 
जनता को भेंट कर दिया । 
£ ज् >८ 
ग्राल्ोच्य इृति वी मैन झतिम कविता 'याजात गझ्रमी पढ़कर समाप्त की है | इस्दे 
पहले भी आलोच्य पुस्तक्र को पढने के लिये मैं वई वैंठक मार चुका हूँ ॥ इतना ही 
मह्ीं; इसम्ले पूर्व की दो चद्दाने', “व्रिभगिमा! और “बुद्ध और नाचघर' धुस्तकें भो मैंने 
पढ डाली थीं। इस पढाई के दाद मेरा दि और दिमाग भव यह कहता चाहता है 
कविवर, ऋव मैं नुम्दारे 'बहुउ दिन बीते” पर बुछ कह सकते वा विश्वास रखता हूँ । 
मर ८ ८ 
झौर भव मेरी दुष्टि “वहृत दिन दीते' पर स्थिर हैं। लगता है, मेरे युग मे सिद्धों 
की जमायें जमती छा रही हैं। ये नय जमाने के सिद्ध तो बडे ही चमत्कारी हैं। इनके 
छादू से विचारी मोवी मालो जनता, भेड चाल! में वदली-वदलो नज़र आती है । देश 
की झाइवति टेदी-मेढी दीखती है | हर सिद्ध ऊँचा से ऊँचा पहुचने के लिये 'घार्ट कटा 
की ज़्किर-फ़्रित्र में सठवाला है। नव ज़माने का खूद खोदा हो गया है। पहलो 
कविता में कवि प्रमु से प्रायना करदा है--है प्रमो, सिद्ध करते-बाल्ती चास फ़्रेव से 
मेरे मुगधर्म को मुक्ति दिला ।" इस तरह विस्मिल्लाह ही बढ़े पने व्यग से होठा 
है । भर प्राय वी दस-पन्द्रह कविताओं में उसका व्याम्र प्रक्षेपास्त्र के बार की तरह 
बढ़ता जाता है। खल-युग के हयकड़ो, निम्नदर्गी विपन्नताओो, इन्सानियत को खोललला 
करने वाली मूठी रस्मा, शामन-्प्रशासत के सफेद सापों की काली क्रतूवों, 
उनकी जाली दस्तावेज, गाँधीवादी दर्शन की दुर्दश्ाश्रो, खलों वी खुलबर खेलतो, 
नगरी नाचती 'गाधीवादी मच पर गुग्डागर्दी, क़्यामत के दोजखी फैसलों, नामौ-वदतामों 
की ग्ाहियों तथा उनछो तविक्रडमों झौर बुद्धिदीवियों वो “एक्सप्लायट' करने वाले 
दिव्या, गुल्यहीन भभिनन्दनों धादि के द्वारा प्रखरने बाले मुग-वेपम्य को कवि ने विष 
बजग्य द्वारा स्वक्त त्या है ।* बटुत दिन दीते! थी इत रचनायों को पढ़ते धकत मैं 
शोचदा रहा हैं कि बच्चन के करि ने युनिवर्सिटी के वातावरण से वहाँ के घनुरूल 
कक्सिएँ लिखने वालो भगर मोटा ससाला सचित किया तो भालोच्य हृति में घोडे 
हूमय में ही सम से मो बह काय वा इतना कड॒,वा सझाला बटोर स्का है। देखें, 
अझ्राने फया होता है ! 
हा रद 5 ८ 
“पर क्कन है मसवान । इस देश मे, किट इस खोटे जमाने से, ति८्ध करमे को रस 
का विकास कमो मे हो; दर्योंकि तव तो दिन फो रात, रात को दिन--माले को 
दिल, हरबों करें कोरी+--हिए्ट करणतए को प्राम त क्ोधा त 
>». देखे होसो, फारत के साँद, दो प्रतोक, वाइ पछ्चुग का क्ोप्म, क्याफ्त का 
दिन, ईरं दौर उप हुम, मेरा प्रभिददन कदिनाएँ । 





श्र 


हाँ तो इन व्यगपरक (प्रधान ? ) प्रारम्मिक दस पद्धह कविताओं को छोड, शेष 
लगभग ५०-५४ कविताओं में (संग्रह में कुल ६६ कविताएं हैं) साठ वर्षीय एक सजग 
संवेदनधील प्रौढ-कवि का गहरा आत्म विश्लेषण व्यक्त हुआ है । पर यह विश्लेषण 
डितादी ढग का ने होकर व्यवहार सम्मत है, सहज है। इसके हारा कवि 
ने भोगे हुये युग-जीवन के कदु सत्य को वाणी दी है और यह वाणी झपने आप मे 
दुर्दमनीय प्रतीत होती है। इसे कदु सत्य की वाणो मैंने इसलिए कहा है क्योकि जीवन 
के इतने सघातक श्रम-सघर्ष के बावजुद इस जगत से क्य कुछ ऐसा मिला है जिससे 
एक प्रध्यवसायी भौर प्रतिमाशाली व्यक्ति को यह सन्तोष तो हो सके कि अगर 
उसके जीवन वा घोर थम सबर्प भ्रधिक सार्थक सिद्ध नहीं हुआ तो वह सर्वधा निरथेक 
भी नही है--+ 
क्या यह झुत्ती जगट 
यहाँ पर बहुत करो मायापच्चो सब 
लग पाती हूँ एस भोडो सो खारू भाल पर | 
(ठिव्नक् इसे दुनिया छठतो है) 
ईर्ष्या, फुंठा, ट्वेप, झोष के वढ़ जाते हैं ॥ 
“धुधियाँ सपने भो' सच्चाई” 
महू निराशा निश्चय ही एक चिन्त्य वस्तु है। कितु अदृश्य रूप भे इसे ही आदमी 
की नियति माना जा सकता है । नियति वी निममता से बचने का दावा कौन कर 
सकता है ? बच्चन का केवि ३-४ दशक पूव से इस नियति का शिकार होता आया है । 
पर इसके खिलाफ उसने सम्पूर्ण मानवीय साहस वक्ष भे भरवर झौर गला फाडकर स्वर 
भी जगाया है । पर जो होना था बदी हुआ, और होगा भी । कवि की नियति विपयक 
प्रतिक्रिया 'दो पाटों के बीच” शीर्वक कविता मे विशेषत पठतीय है। जोवन की 
झावस्मिक दुर्घटनाओं से कौत बच पाता है ? निवति की निर्ममता को ने मानकर तो 
प्रादमी का जीना भ्रौर भी मुश्किल है । इसकी ध्वनि इस कवि के कांध्य मे शुरू से हो 
मिलतो। खडो बोली काव्य म सृत्युवादी भावनाझो का कारण भी थही नियतिवाद रहा। 
पर यह नहीं भूलना चाहिये कि बच्चन ने इसके विरुद्ध 'मघुकलश' तथा 'हलाहत! भे 
में विशेषरूप से प्रौर भ्रय कृतियो में सामान्यत जीवन की इयत्ता का भ्रमर स्वर भी 
मुखरित किया है। भालोच्य कृति में इस स्वर का सम्बन्ध बच्चन के पूर्व काव्य से 
है। इस प्रसंग में एक तथ्य प्लोर भी है । प्गर बडी प्रतिभावों में कुछ 
बडा लिखने की लपदें होतो हैं तो उसकी एवंद्र मे अतत यश पाने की ऐपणा भो 
भ्रधिक प्रबल होती है ।* यह एक मनोवैज्ञानिक दुर्बलता है । पर झादमी इसके खल, 


१. शायद *रस्किन' ने कहा है : 
'पण्लिक फेप इज द ऊस्दें इनसरमिटी झ्रो घोरू माइन्ड, स'त्ट इनफरमिटी 
प्रो नोदित माइन्ड ४ 


१२० 


नहीं पाता ॥ झरवाद की वात मौर है। बच्चत जो को निरचय ही इसका भहसास 
है कि उन्हे उनके किये का वहुत कम मिला हैं।* असलियत यह है कि इस कवि को 
मिलने के नाम पर वुद्धिजीवियों को ईर्ष्या झौर उपेक्षा ही म्धिक मिलो है। इसे 
झन्याय वहना झधिक ठोक होगा । इस संवकोी स्वाभाविक प्रतिक्रियात्मक भ्रभिव्यक्ति 
अत्यत माभिक ढंग से “बहुत दित 'वीते' की कविताओं मे हुई है | पर मैं समभता हूँ कि 
“दो चट्टान' की ही नही दल्कि खड़ी बोली में लिखी मुवतछद वी इनी गिनी दो-बार 
सशक्त बविताओ मे से एक 'सिसिफ्स दरवस हनुमान” कदिता मे बच्चन वा वालजयी 
जावनदर्शी कवि सूजन शक्ति की जिंत सीमा पर पहुंचां उसका ध्यान कर यह कविता 
कुछ निराशा देती है। भसल मे इसके पीछे कुछ भनोविज्ञानिक कारण हैं । मेरे विचार 
से बच्चन की सुजनात्मक जीवनी झवित की परीक्षा हमारा शिक्रड़ी आलोचक बर्ग 
(मुझे इस कथन के लिये क्षमा करें) नही कर सका ॥ भौर जनता बच्चन के इतर 
काव्य की दावित वो पूरी तरह समभने के लिए कुछ समय लेगी । जो हो, पर कवि 
को अपनी इस झवित के अपव्यय का तीखा झहसास हुमा है, जो होना व्यक्ति के 
लिए स्वाभाविक है॥ इस कारण 'बहुत दिन बीते” इति की झनेक कविताप्रों के 
भात्मविश्लेषण के पीछे जीवन की घोर थकान भौर मन दी घुटन-टूटल का परीड़ठ 
व्यक्त होता हैं! पर इसी सन्दर्भ के एक महत्वपूर्ण प्रश्द उभरता है--क्या इन कवि" 
ताझो के ध्वनित मे जीवन की निब्क्रियता शे पाती है ? 
इस प्रश्न का सही उत्तर इस कृति की कविताएं देती हैं । “यात्रात” कविता को 
ज़रा गहरे पेठकर पढने पर उसकी शवित वा ही पता नही चलता यरन्‌ सारे जोदत 
की शिरा शिरा की शबित कौंध उठती है । *रघन्यात्रा' का रूपक रखकर 
एक ब्यक्तित के मन-जीवन की अप्र तिटत, भव्याहत, भाँधी-री जिस घवित का यहाँ बोध 
होता है वह भला निष्क्रियता को हो देगी ? व्यक्ति के जीवन के शरीर रथ वो खीचने 
वाले मन के तुरग का कैसा देग होता है, उससे कितनी शक्ति होती है, इसी बन्नवूत्ते 
धर वह भ्रपनी यात्रा का भन्‍्त वहा करता है जहां 'सर्वेशक्ितमात”' का दरवाड़ा है। 
जीवन छा यह 'यात्रात' क्‍या वोई द्रेजडी है ? मैं सममता हैं कि यही जीवन बा 
सज्चा सघप व पुरुषायं मय भानन्द है, परमपद है 2९ यह घासानी से किसी को उपलब्ध 
१ दुनिया के क्षेत्रपे नहों फम, जिनमें ले रूछ ठोस सद्ष्य मे घ्वा सकता घा, दोस 
काम कुछ कर सकता या, जिसके होते ठोस नतोजे--तमो पंचानक प्राई शामत, 
'गिई गिरा सति फेर! झौर झव चार दद्ाक के याद देखता हूँ सपने को-पेवल 
कवि हूँ! (कविता, “बहुत दिन धोते') 
२ रुप बड़े बोहड पहाड़ों विपाबानी, जगपो, जन मर, विलेन रास्तों से पुणरता, 
रात दिन घतता, कमी पोधे नहों मुड॒ता, कहीं क्षण सर को नहीं दकक्‍ता, 
पौर पर ब्याकर तुम्हारे थम गया है। क्‍झब्य चनाचूर यकृत कर, झोर रय को 
धूप चूल हिसौ हुई, लो पड़ो हें--पक्षे घोटों को जराः-सा यफ्थपा दो--शयार 
प्रवनाजे दुर्गों से कहो, 'प्राग्रो घर ठुम्हारा 2" --धात्राता कविता 


शश्रे 


हाने वाला धानत्द नहीं। पर इसके लिये समाधि पी ज़रूरत न होबर सघणे को स्‍घोद 
भर भागे बढ़ने वे साहस बी ररूरत है । जीवन के प्रति प्रतिबद्ध होकर ही ऐसा सुखद 
आात्रोत' हासिल हो सकता है। भौर यदि महसच है तो “बहुत दिन बीते” काव्य-सग्रह 
सूजन का एक ऐसा कैनवास है जिस पर भकित है दशवों भोगे हुए नियति सचालित 
जीवन वाए राष््रा-मीठा पनुभव। उरावे प्रति थडकते हुए परिषवव दिल-दिमाग की प्रति- 
फिया भौर जीवन भौर इन्सान वे प्रति प्रतिबद्धता का सफल सब॒ल्प ।* भौर इस सबसे 
ऊपर सवंशक्तिमान के प्रति जीवन को सच्ची, सहज, ऋत-प्रास्था ।९ 

झत सक्षेप भौर सारखूप में 'बहुत दिन बीते' श्ति जगजीवन की गति व्यापते 
वाले एक जागझूक कवि के निरछल झभात्म-शोध भौर बोध की एक महत्वपूर्ण दरता- 
बेड है जिसे भविष्य वी प्रवुद्ध भौर भावुव' पीढियाँ वर्तमान युग-जीवन मे कटु-सत्य को 
समभने ये लिये बार-बार पढ़कर भी ऊवबेंगी नही । 

८ रद भर 

झालोच्य शृति की विपयवस्तु के प्रति इतना कह लेने पर तद्विधयक 
अभिष्यक्षना पर बहना भी जरूरी हो जाता है । इसके लिये जो बात विशेष है वह है. 
ब्यग के प्रयोग की। बच्चन के व्यग वो में 'डक' थी सज्ञा देना पसन्द करता 
है । इस व्यय में सौन्दर्य था पानी फेरने के लिये, उसे धारदार बनाने के लिये, कवि 
ने बुछ पैने-प्रतीशो या हत्या पकडा है । मिसाल के तौर पर “भारत बे' साँप', दो 
प्रतीक', 'खलगुग वा कोरस' (भादि कई यविताएं पठनीय हैं । थे व्यय कवि की दुष्टि 
पा पैनापन तो प्रकट फरते ही हैं लेक्नि प्राय वर्णेन-विरतार में व्यग वा झप्तर हल्का 
भी हो जाता है ।* शब्दों का डक तो सक्षिप्ति में ही सार्यक होता है ।* बच्चन ध्यग 
शो जगह जब विवरण देते है, सब प्रवक्ता-से लगते है ॥ 


१ पणशानभाता नहीं कि जोवेस तोड़ दिया जाए जब घाहे, रूबि को नियति यहो, 
दरवित्य से, कविता से, प्रपने से भी निर्वासित होकर, शापित इन्तानियत 


नियाहे। बबिता 'कषि की नियति' 
३. -“-जोयत्‌ गेर जरूरी कामो मे हो योत गया है, भोर ग़ब जरूरी फामर मेरे हुसरे 
छन्‍्म को प्रतोक्षा कर रहे हैं कविता 'जरूरी गेर जरूरी' 


बाढ़ हट गई, उच्च पट गई, सपने-स३ लगता बोता है, भाज गड़ा रीता-रीता 

है, सल शापद उछ्से एयादा हो, झब सकिए के तले उमर-एैवास नही 

हैं, जनगोता है १ कविता 'व्यों जोता हैं! 

३ बेल पहुखो कविता के 'दिन को रात' से लेकर 'गरढ या गिद्ध तर वर्णन- 
दिस्‍्तार को | 

४. शेक्सपियर मे ध्वनि सॉदर्य को स्थापना से 'द्रिषिटी इ दि सोल भौफ विद कह 

कर “ध्य्ग छे प्रभाव को पंदा करने की जो फांटे की शर्त रणी पल्चन को प्रमेर 

भ्यगपरक्ष कविताओं में उसका व्यास रख! जाता सो स्थग का सौरदय बेजोर होता । 


श्र 


मुझे लगता है कि आलोच्य कवि की कविताओं मे झभिव्यजना का सर्वाधिक 
सौंदर्य ऋुजुता में हैं । यहाँ कही पर अस्पप्टता वी गाँठें नही हैं। कहो पर 
प्लास्टिकी फूलो या नन्‍्दन-दावन के वुसमों से भ्रभिव्यजना वी सजावट नही की गई 
है। भ्रधिकाश कवितान्ी*' था अऋत्त भी ऐसे दाटवीय ढंग से होता है जिससे एक- 
बारगी जग-जीवत का आस्तीन का साँप जैसा कोई सत्य या अजूवा आँखें नटेसस्‍्ता- 
सा विल में घुस जाता है ॥ 

भौर अन्त मे, आलोच्य कविताओं की अ्रभिव्यजना की अन्यतम विश्ेपता यह भो 
हैं कि वह कवि की किसी विशेष मन स्थिति था उसके 'मूड”' को इस तरह से सप्रंपित 
करती है कि बाह्य परिवेश झ्लौर मानसिक प्रतिक्रिया की प्रक्षिप्ति अपने प्राप 
प्राठक के मन पटल पर अ्रक्ति हो ज,तो है निश्चय ही ऐसी दशा मे दार्शनिक मतब्य से 
पूथक 'तुम' ही “मैं! और “मैं ही “तुम' हो जाता है, वयोकि तब पाठक और कवि वी 
मानसिक स्थिति तथा 'मूड' वो ताल मेल बैठ जातो है। इसे 'साधारणोकरण' होना 
कहा जा सकता है | यह साधारणीकरण इन कविताओं वी प्रभिव्यजना का प्राण है। 
प्रत यहाँ 'ठुम' वी सीमा की बात करना हो व्ययं है। विपय तथा वाणी के 
विकास के क्रम वी दृष्टि से आलोच्य कृति को अन्निव्यजनां तक वज्चन ने साधारणी- 
करण को निभावा है प्लोर अपनी अभिव्यक्ति के प्रति जीवन की प्रत्िवद्धता 
की पूरी ईमानदारी बरती है। इस ईमानदारी को नजरदाज्ञ करने का मतलब होगा 
अपने को बेईमाव बनाना । ऐसा वन चाहेगा ? 


१. जंसे वयामत का दिन, 'पात्रात' वक्त का ऐलान, 'साठवों दर्षरगांड, 'क्यों जीता 
है! श्राईि कबताएं 


बच्चन के गीतों में दुखबाद 


बच्चन के गीतों में दुखवाद 


सूदमत दुख मन का वह मूलभाव है जो प्राणी वो किसी अभाव से अवगत कराता 
है। यह श्रभाव पूर्णतं लौक्कि हो सकता है झौर वह बहुत कुछ झलौकिक भी हो 
सकता है । लौकिक माव स्थूल होता है।अत उस के दुख में गहनता नही होती, सत- 
होपन होता हैं। लेकिन अलौकिक भ्रमाव सूक्ष्म होता है। भ्रश्न उठता है कि दुख जीवन 
की गति का सम्बल है या भगति का विराम-चिन्ह २ गति से तात्पयं है जीवन की 
सक्रियता से प्रौर प्रगति से तात्पर्य है जीवन की निष्करियता से । दुख जीवन में सक्रियता 
का सचार भी कर सकता है और निष्क्रियता भी ला सकता है। बच्चन के गीतो मे 
दुल्ल की निध्कियता है । पर वहा जीवन की सक्रियता सहसा टक्कर भी मारती है। बच्चन 
के गीतो मे व्यजित दुख महादेवी के गीतो मे व्यजित दुख की तरह से व्यष्टिपरक है । 
किस्तु कौन-सा दुख भौर विसका दुख व्यक्तिपरक नहीं होता ? पर उसकी प्रतिक्रिया 
और प्रभाव में प्रतर हो सकता है । 'घायल वी गति घायल जाने! उक्ति में व्यक्ति के 
दुख के सहवेदन, संवेदन और प्रसार को भनुभूति तथा प्रभिव्यक्ति वी गई है। 
दुख का सहवेदन, संवेदन और प्रसार ही 'झात्मवत्‌ सर्वेभूतेषु' कहने का कारण है। 
यही व्यक्ति के दुख के उदात्तीकरण बा तरीया है। दुख ही व्यक्ति (कवि) की वाणो 
को समष्टि की वाणी बना देने का जीवत-तत्र है । 

५ ६ > 

बच्चन के वाब्य में घ्वनित दुख निश्चय ही बच्चन के जीवन का भुक्त दुख है। 
विन्तु कसी का भी दुख समाज से सर्वेथा भरद्कृता वव होता है? वह हो ही नहीं 
सकता । जीवन के दुख के समाज से अद्टते क्षण सम्भवव विरल होते हैं ॥ अत यह 
सोचना भ्रातिपूर्ण है कि बच्चन के जोवन का दुख केवल उन्हीं का नितात निजी है| 
दुल किसी का सगा नही होता । पर वह पराय्रेपत को अ्रपनेपन मे बदलने की अद- 
भुत क्षमता रखता है ) यह ध्वनि हरेक कवि के दुख परक काव्य में होती है। ग्रत 
बच्चन गौर महादेवी के गीतो के कई झालोचको को यह घारणा ठीक और ठोस नहीं 
है कि उतवा काब्य व्यप्टि के दुख से ही घिराघुटा है, कि उसमे कूँठा या पीडा प्रधान 
है । पीडा या छुँठा व्यक्ति की नही, मन की उस्तु हैं। भोर मन किसके पास नहीं 
होता ? इसलिये बच्चन के गीतो में ध्वनित दुख किसी आरोप अथवा झ्ाक्षेप से मुक्त 
है। दुराग्रह बात दूसरी है । 

महादेदी वर्मा और बच्चन के दुख'परक गीतो में वैयक्तिकता समादान्तर 
चलती है किन्तु महादेवी का दुछ अपने भ्न्नात प्रिय से केच्धित है । वह दिव्य है, स्वय 
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साध्य है, जबकि वच्चत वा दुख या तो “मैं! से यात्री व्यक्ति वे स्वय से सम्बद्ध है या 
प्रणय पक्ष मे अपनी प्रिया से । महादेवी ने दुख की जो उदात्त अभिव्यकित वी है 
वस्तुत वैसी किसी प्रन्य कवि ने नहीं की। किन्तु बच्चन के दुख गीतो मे दुख वा 
स्वर भ्रात्मा से नही प्राण मत से उभरता है । झात्मा, जिसकी ध्वनि दाशतिक सुनते 
हैं | मत, जिसकी घ्वनि भोगी सुनते हैँ ॥ यही बच्चन झोर महादेदी के गीतों की दुख- 
ध्वनि एक दूसरे से पृथक पहचानी जाती है । इसवे लिये एक तरफ महादेवी के दीप 
शिस्ता व साध्य-गीत के गीत पढे ज्ञा सकते हैं झौर दूसरी तरफ बच्चत्र के तिशानिमत्रण 
ग्रौर सत्रगिनी के गीत पठनीय हैं । इन्हे पढ़कर यह पत्ता चलता है कि महादेवी के 
गीतों से अगर मानवता थी भागलिक घ्वनि यूंजती है तो बच्चन वे गीतों से माववती 
के मन की ध्दनि गूंजती है । मागलिक्ता के महत्व को जीवन मे प्राय कम ही महसूस 
किया जाता है| पर मर्म की ध्वनि को जीवन मे महसूस व करमे का अर्थ है मानव 
का सभी सम्वन्यों और सन्दर्भो की भावना से श्रर्थहीद हो जाता । बच्चन के गीत इसी 
सम्बन्ध भावना को ध्वनित करते हैं । 
हर रे >< 


दुख भोग के भ्रति व्यक्ति या तो जीवन मे निराशावादी हो जाता है या फिर स्पर्ष- 
बादी । कही बह तटस्थतावादी भी होता है ॥ इससे पृषक दाशेंनिक दृष्ठि होती है । 
पर यह दृष्टि प्राय जीवनेतर-सी होती हैं जिससे यथार्थ जीवत कम सम्बद्ध होता है। 
इस दृष्टि वा व्यापक प्रसार उपनिषदों में हुआ है। छापावादी काव्य मे यह दृष्टि 
भ्रधान रही है । मेरे विचार से दुख वी भ्रलकृत भ्रभिव्यवित भले हो हो सकती हो 
लेक्नि निश्चय ही वह छत्रिम होगी । कल्पना में दुख भोगने वी ध्वति चाहे क्तिमी 
भी उदात्त क्यों न कह्दी जाय किन्तु वह सदिग्घ ही लगेगी ॥ जीवन में सबसे बडा 
यथायें दुख भोयनता है । भोगे हुए दुख में वल्पना कैसी ? महादेवी वर्मा के दुख-्गीतों 
मे प्रिय विरह की छटपटाहट तो प्रतीत होती है पर 'चूंकि यहाँ इस प्रिय वा प्रतीवार्थ 
प्रधान है ग्रत उसके दुख की ग्रभिष्यक्ति प्रस्पप्टता के वारण सदग्धि बन जाती है 
झोर उठती ग्रनुपात॑ मे कम मर्मस्पर्श्नी हो जाती है। विन्तु बच्चन के दुशपरक 
गीतो मे चूँकि जीवन में भोगे हुए दुख के मनोभावों का विवंत् होता है भरत वह सीधा 
मर्म को कुरेदता हूँ । निश्चय ही इन गीतो की अभिव्यत्रित प्रायः प्नलइत हैं पर 
चह पर-पीडा को छूबर उसे दर्द के दायरो से मुक्ति भी दिल्लाती है | एवं दुसी वे दुस 
को दुखी जितनी सवेदना से समभता हैं इसका भदहसास करने में इस श्रभिव्यक्ित वा 
प्रयोजन सिद्ध होता है। बच्चन के पूर्वाष वे काव्य वो आलोचबो ने प्राय *प्राह' वा 
काव्य वहा है | प्रभात, उस घर आरोप है वि उसभे जोवद के भ्रदाछित दियाद यो 
व्यक्त त्िया यया हैं । श्रव उसमें दायी रोमास का राग है। हिन्तु सत्य यह है हि 
बेवल बच्चत ने ही पहली वार जीवन ने दुख की यथाययें प्रभिव्यतित की है प्रौर इस 
झभिव्यक्षित से दुख जीवन को विपाद की शख्ताआ में जक्डता नही हैं बल्वि सत में 
विषधाद वी जमी विषैली पर्तों को उधेडता है और सहज, सुखरर मानवीय संवेदता को 
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जगाता है। यो यहाँ जीवा में व्याप्त सुख दुस नी मन -श्रीडा वा राग है । इराके लिये 
कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं-- मु 
प्यार पास आए प्यारों के खुख, सुक्चियों पर छाए 
झाशिप झ्राक्षिषदालों पर, घुरू दुखिया पर दुख ध्राए 
(प्रारम्मिक' रचताएँ प्रथम भाग-दुो बा स्वागत यीत ) 
> 9 है 
तू अपने दुस् मे दिललाता रराँधों देखो वात बताता 
तेरे दुख से कहीं कटिन दुख यह जग मोन सहा दरता है 
मुभसे चांद दहा करता हैँ । 
(निश्ञा निमत्रश गीत ३१) 
८ 4 > 
साथी, साथ न देगा दुख भी ! 
काल छीनने दुख झाता है, जब दुख भी प्रिय हो झाता है 
नहीं घातते जब हम दुश के बदले मे लेता चिर छुश भी । 
(सिजश्ञा निमतण मीत ६६) 
५ टर् >< 
मैने गावर दुख शपनाये । 
फ्मी ने मेरे मन को भाया जब दृ् मेरे अपर पझ्या 
मेरा दुख भ्रपने ऊपर ले फोई मुझे बचाएं । 
(एकांत सगौत गोत १८) 
५ ३4 न 
हरदत समय का णों सगता मायों विषदत नहीं होता 
दुस मानद फे मन के ऊपर सब दित बलबत नहीं होता 
(मिलन यामिनी सध्य भाग गीत १०) 
जद है ८ 
सु्र फी घड़ियों के स्वागत मे छन्‍्दों पर छाद सजाता हूं 
पर झपने दुख के दर्द भरे भोतों पर कब पछताता है 
जो झौरों का प्रानद बना वह दुस् मुझ पर फिर फिर झाए 
रसरे भोगे दुस के ऊपर में सुख् का रब सुटाता है । 
(मिलन बामिनी, सध्य माग गोत १३) 
ज< टर् >् 
यडमागो है दर्द बसाए रह रायता है शिश्षका भातर 
जो उससे बचित हैं उनको फूँकों फूस चिता पर घरकर 
दुव फी सारी दुनिया को ये क्या सपझेंगे, समकायेंगे। 
(प्रणय पत्रिका गोत १८) 


श्र८ 


दुख से जीवन बोता फिर भो शेष श्रमी कुछ रहता 
जीवन वी प्नन्तिम घड़ियों में भो तुमसे यह कहता 
सुद्धफी एक साँस पर होता है भ्रमरत्व निछावर ॥ 
(सतरगिनो ) 
हर ड 0३ 
बच्चन के निशा निमत्रण, एकाँत सगीत और आकुल अंतर के गीतो मे जीवन 
वे दुख का दुदमनीय स्वर है। लेकिन इस स्वर वी शक्ति को प्राय समझा नहीं गया । 
व्यक्ति के जीव॒न का एक सलोना नीड लुट गया । सत्य मिद गया, सपना टूढ़ गया 
सगिनि छूटी, संगी भी छूटा शौर वह एकदम अकेला रह गया भ्ौर इस सारे दुख को 
अेलकर कवि ने जीवन में सदा दुखी रहने का ग्रादर्श बनाने वी बात भी सोची। 
पर यह प्रादर्श उसे थोथा खगा । इस थोथेपन की अभिव्यवित सहसा कवि के सतर- 
गिनी गीत सग्रह मे हुई। पर दुख का महात मूल्य तो कवि ने पहले ही चुका दिया था 
साथ ही उसने झपती सम्पूण मानवीय धाक्ति बटोर वर दुख से दुद्धांप संघर्ष भी 
विया । जीवन के सुख की खातिर दुख से सघपं करने के निए जिस साहस झौर 
सकलप को जुटाने की ज़रूरत पडती है, व्यक्ति को जितना 'बर्क शप! होना पड़ता 
है उसकी तीखी ध्वनि बच्चन के निशानिमत्रण, एकॉत संगीत और झाझुल श्रतर 
के गीतो भें सुनाई पडती है ।इसके बाद सतरगिनी जीवन के महान दुख पर फ्हराती 
महान सुख की विजय पतावा सी प्रतीत होती है। सतरगिनी के गीत दुख बी विदा 
और सुख के स्वागत के झ्ननूठे स्वरो से युक्त हैं ) पर जीवन में सुख के स्वागत का 
झाधार दुख और उसके साथ व्यक्ति का सघप है । इस प्रकार कुल मिलाबर बच्चत के 
काव्य मे सुख दुख का ययाय॑ ससार ही गु जित हो उठा है । 
ईमानदारी से दुख-सुख की पूर्ण प्रभिव्यक्ति के क्षण भी तो सीमित होते हैं । 
अत श्रेष्ठ सूजन का सीमित होना भी स्वाभाविक है । 
सक्षप मे, बच्चन के दुख गीत और गीताँग खडी बोली गीतयाब्य मै प्रथम 
श्रणी के हैं। पर यह भी सच है कि ऐसी रचनाएँ सख्या म अधिक नही हैं । हो भी 
नही सकती । 


अस्तित्व के दो अबुम अंगारे 


मधुकलश और हलाहल 


अस्तित्व के दो अबुमा ऋंगारे 
मघुकलश झौर हलाहल 
व्यक्ति जौर उसके शरध्तित्व के दिपय में निश्छल झात्मोनिव्यजन करवा 
बच्चन के काव्य का लध्य है। व्यक्ति के झस्तित्व के विषय मे, विमिन दाशेनिक 
सीमाप्रों मे, मिन्त भिन्न मत हैं । समाज इास्त दा दावा है कि समाज से अलग व्यक्ति 
वा पस्तित्व कुछ भी नहीं है। नास्तिक, व्यवित (अर्थात्‌ जीव) के झस्तित्व को स्वीवा- 
रता है भारतीय शुद्ध आ्राध्यागमिक दर्शन जीव वा जात मे भाविर्भाव सौर झस्वित्व 
परम-दइवित (ग्रह्म) भी इच्छा का परिणाम मानता है। नाम रूप वी उपाधि से परे 
होकर चेतन (डीव) दा पस्तित्व झसीम मे तिरोहित हो जाता है । यही जीव वी मुक्ति 
है। पह शुद्ध भासथावादी चिन्ता है, चिरुमे जीव या चेतन वा, मैं! या, भहम्‌ का, 
(प्र्षात्‌ व्यक्षि या) झस्तित्द विराट बा दिंदु प्रतीत होता है-- 
जल में क्‌ मु भमे जल है 
जित देखे दित पानी 
पूटा कुम्म जल जर्लहि रुमावा 
यह तत कह्यो गयानों 
(कबीर) 
मं (भर्पात्‌ जोव) ब्रह्म हें--भत्म्‌ इह्मारिम! । “मैं! के इस प्रस्तित्वचोघ 
में भषु भोर भसीम या जोब भर दृह्य सूरत एक दूसरे से प्र नही हैं ) मूलत भेद मे 
प्रभेद निद्ित रहना, यह तो 'मैं” का हो घनत्व है ॥ इस प्रक्नार भारतीय चिन्ता मे व्यक्ति 
वा यानी मैं वा भत्तित्व दुर्वत्त दृष्टि से नही देसा गया। झपने “मैं को भगवान्‌ के समक्ष 
रखने के लिए भत्ो ने कविल्व चादठुरय॑ से उसे प्रत्यन्त दीन-होव भले हो झभिव्यकतत 
किया है वितु, मैं को नपारा कही भो नही है। 'मैं' दो इससे बडो महत्ता भौर क्सि 
बात से सिद्ध होगी * ब्ंमान वैज्ञानिक प्रगति मे पुरानी झतर व दाह जर्जर मान्य- 
ताभो को दवा लिया है। झाज जा, छीवन, प्रकृति, व्यक्तित झौर समाज के सूद्म-स्थूल रूप 
वा प्रत्मेव पाए वैज्ञानिक चिन्टन और झनुसधान के झालोर से चमत्हत हो उठा है। 
युरामे झाष्यामिक एवं सासशविक्त रूढ सस्कार रेडियो धर्मा प्रवाश पूंज वे आाषात से 
ढहने लगे हैं। इस दहन प्रक्रिया भे निश्चित ही मनुष्य वा भोतरापत दिघटित हो 
रहा है। व्यक्ति व्यक्ति दे मन में झऋषनो ही दु्वंलता वा म्रहसास क्चोटने लगा है । 
भपने भ्म्तित्व के प्रति उसे एक खतरा महयूत हुमा है ॥ इस खतरे ने व्यक्ति-मन से 
झपो भस्तित्व को बनाये रखने को प्रवलतम्‌ भावना दा विस्फोट भर दिया एवं मानसिक 


श्र 


असनोष ने ध्यक्रित को विद्रोही बना दिया । इन विद्रोहियो वा एक समाज भी बना ॥ 
इस समाज ने थग जीवन के शित भिय्न क्षेत्रो मे चातिकारी ।वर्म वल्पना वे ततु बुने । 
विगत लगभग दो शताब्दियों का मानदीय कम वल्पना था इत्हिंस इस बात वा साक्षी 
है । औद्योगिक ऋ्लँति राजनीतिक त्रँतियाँ सामाजिक मूल्यो के उतार चढाव आदिवे 
ऐतिहासिक तथ्यों को हम भुठला नहीं सकते। भौर अभी यह विद्रोही समाज रचता- 
त्मक है। हम यहाँ परिणाम वी थात नही करेंगे। १रिणाम दो ही होते हैं, छुम या 
अशुभ ! मानव समाज इन दोनों को सुमभता आया है और भोगता भी श्राया हैँ 
अनिष्ट वी ऋाइवा से व महान सृश्न और परिदतेन नहीं रका। यही सृजद 
वी अदु्ुत शक्ति है | 


>५ ट्रप हर 

बीसवी शताब्दी वे झारम्म में विश्व बे व्यक्ति से अरितित्व बी रक्षा बा भाव 
आर्यन्त तीद्रता से बनुभव पिया हैं । गरित्त्व की रक्षा के लिए दाविन, गावसे, श्ययडट 
श्रौर जुँग झादि मनीपियो ने श्ननेक श्राँतिकारी विचार दया घिद्धान्त सुझाये । भरितत्व- 
वाद के दानिक पक्ष की बौद्धिक गुत्वी को सुलभाने वे लिए कुछ प्राचार्य सामने भागे। 
स्पेगलर ने सॉस्कृतिक भाव सस्कार के ध्वस पर बहा कि वाह्मय वेशानिक विकास करना 
चाहिए जिससे कि प्रस्तित्व की रक्षा हो सबे | जीदन दे' प्रस्तित्व के प्रति जो एबं 
ऑआँतरिक सबट पैदा हो गया था उससे बचने के लिए ध्यवित को भ्रपनी दुर्देमनीय घावित 
को जगाने भ्रौर जानने की जरूरत पडी । यो धस्वित्ववादी दर्गत “मैं!बी (या 
व्यक्ति की) सूक्ष्म विराद्‌ शवित का वोधक हूँ ॥झव प्रश्न यह उठता हूँ कि यह "मैं” 
या व्यक्षित का अस्तित्व वया समाज का दात्रु नही है? इसवा उत्तर यह है कि झस्तित्व- 
बादी दर्शन मे व्यक्ति के झस्तित्व को ग्रवश्य स्थापित तिया गया है, विन्‍्तु उस 
समाज से उसवा कोई विरोध नही हैं जिसमे धार्मिक, राजीतिक शौर श्रार्थिक प्राधार 
पर भ्रन्याय अथवा भनीति नही है । व्यक्त झौर समाज बा विरोध तो वही पैदा होता 
है जहां नियमों भौर पासण्डो की झ्ाड ये घ्यवित वे जन्मद्िद्ध भ्रधिवारों वा प्रपह- 
रण या झोपण होता हैं । जब ब्यत्रित प्रो कालफोटरी में बद कर दिया जाता हैं भौर 
चहाँ वह मुक्ति के लिए दीवारों से सर पटयता है। उराका यह खर पटयना ही 
भ्र्थात्‌ कालवोठरी मे मुद्रित वी दमघोदू कामना वरना ही “वापक्रा' के विचार से 
प्रस्तित्ववादी दर्शन की उग्र चेतना हैं। ज्यो पाल सात ने अपने दुलमुल विश्वारा वे बाव- 
जूद बडी प्रवलता से यह स्थापित कियात्रि ब्यतित में राघप वा भस्तित्व हैं भौर 
उसका मात्र कारण क्टी बुछ का धाभाव है ॥ फिर कहे कि इस युग में भ्रस्तित्ववादी 
व्यवित वा मूल विरोध नये समाज से नही है। उसका विरोध तो उस बजूं भा समाज से 
है छो वास्तविकताओ को कुठगाक्ट झ्ाद्यों बे खोसले मज्न ग्राता है श्रौर जो जीवत 
की स्वाभाविक माँगो वी उपेक्षा कर व्यवित को भभाव था अहसास रूणता हँ-- 

आ्राण प्रार्फो से एके मिल विस तरह दौयार है तन 
बल है धडियाँ स ग्रिनता बेडियों रा दाब्द भद-भन 


१३३ 


बैद लोवाचार प्रटरी ताक््ते हर चाब मेरे 
उद्ध इस चातावरण में दया बरे भमिलाप यौवन ? 
(ववि की वासना ) 
यहां अ्रस्विववादी दर्शन वी इस सब्निप्तन्सी पृष्ठमूमि को जानकर हम बच्चन 
के व्यक्तिवादी वाब्य पर एक दृष्टि डालेंगे । 
बच्चन की अधिकाँश (विश्येपत पूर्दवादीन) रचनाओं मे व्यक्ति के अस्तिस्व की 
व्यजना प्रधान है | बवि का सूत्र व्यापक भायदशन विसी माध्यम से, भ्रतोक रूप से, 
अभिव्यक्त होता है । तुनसीदास जो का भाव-दशन राम के प्रवीत द्वारा मूतिमान हुआ 
है। तुतसीदास के काव्य वो समझने के लिए राम को समभना और उसे झ्रात्मसात 
करना ग्रावश्यत्र है। प्रयारातर त्ष राम भी 'मैं हैं। उन्हे मैं स पृथक कर उनके 
महाव जीवन चरित्र को सम्रभगे का दावा कौत करेगा ? तात्पर्य यह है कि कांव्य मे 
“मैं! क्रियो सास व्यक्त का खयूचर नही हैं। वह तो एक माध्यम है, एक प्रतीक है, 
जिससे कवि वा पूण व्यवितत्व व्यक्त होता है। और व्यवितत्व के एिर्माण में, समाज- 
शास्त्र की सान्यवा के अनुसार व्यत्ि भे सामाजिक भल बुरे दोना प्रवार वे तत्व समा- 
हित होते हैं । मूकत व्यक्तित बायलाजिकृत' है । झौर इसतिए उसरी अपराघवृत्ति उसे 
अपराधों से सर्व पृथर नही कर देती | क्यो।क कोई भी व्यक्ति अपने आदिम सस्कारो 
से सर्देथा रित्तर नहीं हो पाता । अब सामातिक दृष्टि से व्यक्ति के बहुत से अपराध 
प्रहयामऊ रूप मे उसो वे न होकर समात्र के सभी व्यक्तियों के होते हैं । इसी 
तथ्य की प्रयव झभिव्यकिति, राहजता से संधथुक्लश वे कबि न की है-- 
बया किया मैने नहीं जो दर चुका ससार श्रथ तक 
बुद्ध जा को वो भ्रख्तरतो हूं क्षशाकू मेरो जवानों 
में छिपाना जानता तो जग मुझे साथू समभता 
शत्रु मेरा बन गया है छल रहित व्यवहार मेरा 
(कवि की वासना ) 
0 र् 24 
इस रुपय पर या सुपथ पर में भ्रकेल। हो नहीं हूँ 
जानता हूँ वर जगत फिर उगलिपाँ मुझपर उठाता 
मोन रहरर इस लहर के साय सगो बह रहे हैं 
एफ मेरी ही उपर हों उठो हैं व्यक्त स्वर मे ** 
चाप को ही गंल पर चलते हुए थे पाव मेरे 
हँस रहे हूँ उन पर्गों पर जो बंधे हूँ झाज घर से 
(पथ अप्ट ) 
भ्नत म "में (चाहे बह अरराघी हो या उपकारी) को मजाक बनाकर नही उड़ाया 
जा ककता। सम्पूर्ण सन काव्य में “में' परमात्मा के पस पहुँचने व एड महत्वपूर्ण 
माध्यम रहा है एक सुदृइ मेचु-सा २ मे को समझता, उसको घुदवा और उसके 


र४ 


अध्तित्व के प्रति अटल विश्वास बताये रखना वडे जीवट वा वाम है। जो “मैं को 
समझ सकता है वह झपने जी से दूसरा के जो को बात जान लेदे का दमदार दावा भी 
कर सकता है ! 'मैं' को मिटाकर मरा छा सरता है जिया नहीं जा सबता । जीने की 
सबसे वडी दर्ते है “मैं'की शक्ति को समझना, उसे परखना ।--- मैं', जो जीव के 
अस्तित्व वा अकेता और अमर सादय हूँ 
८ > रुप 
खडी थोली वाव्य में “मैं' के भ्रस्तित्व वो मैने 'मधुवलद्ञ में पहली बार फवित्व के 
माध्यम से सममर है । झौर मुझ सहज ही यह महसूस हुमा वि मथुक्लश के “मैं! का 
बवि वहुत सशक्त, सघरपशील भोर सवेददशील (भी) हूँ । वहू बहुत दूटा है, पर 
अपने पर्थात्‌ जीव के अस्तित्व वो लघु जानवर भी वह उस रचनात्मम समभत्धा है, 
उसे महान मानता है-- 
शझ्प्रसर होता श्रवर मे कलूपता छग पर सेंबर जब 
अदव हादश प्रशुमाती केस पा सऊते मुझे तद 
पल चढ़ा भारुाश में हूँ, पल पडा पाताल मे हूँ 
चचला को भी चपलता घिल सकी मुझ सी झला पव २ 
भाज मिट्टी के दिलोने हाय हैं मुझ तक बढ़ाते 
छ, नहीं सकते कमी बे स्वप्न म॑ मो छाँह मेरो 
(कवि का उपहास) 
सोचता हूं, व्यक्ति जव प्रपन ब्रापत्रा ही दपण, दुष्य झौर दृष्दा जान लेता है 
तब उसका सामानिक्र हाय प्ववा भ्रचराव क्‍या सम्भव हैं ? भ्रपन को सममते वी 
दक्ति बहुत महान होती है | इसे समक् लेन पर राभी झालाचनाएँ ठडो पढ़ जाती 
हैं। 'मधुललश्न' मे मैं एक एसे ही कवि प्यक्ति का देख सका हूँ-- 
में हेंसा शितना कि खुद पर बौत हँस मु पर सकेगा 
भ्रौर जितना रो चुवा हूँ रो नहीं निर्भर सफेगा 
मैं स्वथ करता रहा हैँ जिस तरह प्रतिश्नौध झपना 
मानयों मे कोन सेरा उस तस्तरह से कर सकेगा 
अधुकल्नन्न' व्यक्ति वी विवद्यता के भ्रति खीज भौर झ्लाकोश को रागात्मक पद्दो- 
छदो में दपायित करत का प्राणब॒त्र प्रयास हैं। बिशिप्टता यह है कि यहाँ रूपम है, 
तटस्थता है। यहाँ राह्ृग्यता है, सहजता है, माव-त्वरा श्रोर सम्बद्धता है। देखिय--- 
जीवन मे दोनों झाते हूं मिट्टी के पल, सोने थे क्ष शा, 
जीदम से दोएों जाते हुँ पात्रे दे पल, सोने के क्षण, 
हम जि क्षएा में जो करते हैं टूम बाध्य वही हैं फरने को 
हंसने के क्षएा पाकर हँसते हैं रोते पा रोने के रा 
(मघुफ्सश) 
मधुक्सद' के कवि में ऋपन सूजत थे प्रति शिस भारम दिखास था बोध ध्यक्त 


श्श्श 


होता है वह किसी एक का नहों दरत उसे सदी झनुभूति का संगा है जो झपने 
जौ से दूसरे के जी को बात जानने की इच्छा रखते हैं। यो 'मघुक्लश' के मैं! 
प्रक कवि का झात्म-प्रसार हुआ है, जो खोट मिला हुआ सोना नहों, कुँदन घ्तोत 
होता है । देखिये-- 
उस जगह जलघधार बहती जिस जयह पर है तृधाकुच 
फूल हुँ उस ढौर फूले बोलतो जिछ ठौर बुलबुल ..... 
दृष्टि का होना सफल यदि एक भी तृण हो घर पर 
एक भौ तर मंजरित यदि व्यय कोपल का नहों सदर 
वापु का बहना निरतर में महों कहता निर्थक 
एक सर सहूरा उठे यदि कर उठे द्रुमर एक भरमर... ...- 
और भतत कवि का झात्म विश्वास है कि-- 
हैँ नहीं निष्फल कमी यह गीतमय ग्रस्तित्व मेरा 
प्रतिष्वनित यदि एक उर में एक क्षोष्र कराह मेरो 
(करक्ि का उपहास) 
भघुबलश! के भीतो की उर भे प्रतिध्वनित होती हुई यह दराह, यह चोठ, यह 
चीत्कार, कृति को लोक प्रियता प्रदान करती है ॥ 

“प्रधुकलत” का कवि मानवीय सहज झाकाक्षाओं एवं भावनाग्रो को खूब सममता 
है भ्ौर उनकी क़द्र करता है। इस कवि ने इतने पर भी जीवन के किसी पक्ष के प्रति 
नकारात्मक या उपेक्षा के भाव-विचार व्यक्त नहीं किय । आप सारी रचनाएँ पड जाइपे, 
जोवन वी परित्रा ही परिक्रमा प्रतोत होगी । इस कवि दा काव्य कोरे कापज़ पर 
नहीं जोवन-मानस पर वजिखा हुआ है । जीवनानुभूति के रस को ध्वनित्त करने के 
लिए मयुक़लश का एक उद्दाहरण प्रस्तुस है। यहाँ शुप्क तर्ऊ नहीं है प्रत्युत ,रसास्था 
है---भाव भौर बोध का सहृत सतुलन इस अश्य का आकर्षण है-- 

शंछ हो घ्वनि यदि जरूरों ऋारू पी ऋझाए नो है 
दाठ को मात्ता षघुहरो यदि, सुसुम का हार मोद्े 
शुष्क ज्ञानी चाहिये त्तो चाहिये रस सिद्ध कवि भो 
सत्य प्रावश्यक भ्रगर है स्प्डन्च को दरकार मरी है 
(कवि वा उपहास) 
> 2 ८ 

एक स्थल पर ढिये,हुए वो अ-विया हथा बहने करने की सामय्ये भी यदि भनुप्य 
में नहीं रहती तो निदति जन्य विवश्ता को स्वोक्ार वरने मे बया फर्ँ पडता है २े पर 
वियति से पराजित होकर भी अ्पराजेय, भोर क्रियाशील दने रहने वा सन्देश मधघुक्रस 
कै कवि मे सर्दपा मई भगिमा से दिया-- 

ध्यद चपने को विवश मे जदक्ति ददिवेक दिहोव था मत 
प्ाज तो मस्तिष्क दूदित छर चुके दय के मालिद छा 
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में इसो दया बढ़ भ्रच्छेवुरे दा भेद भाई 
लौदनां भी दो कटिन हैं चल चुका युय एक जौवन 
हो नियत्ति इच्छा तुम्हारी प्रूर्ण में चलता रहेगा 
धय सभो मिल एक होंगे तम भरे यम के नगर में ! 


'मथुक्लश' मनोनुकूल जीदन जीने की व्यक्त वी अभ्रदम्य महत्वावाक्षाप्रो, क्षमताग्रो 
स्दच्छदताग्रो श्रौर उसदे छाटित पिलु अ्रद्नद अश्रस्तित्व ध्यव्ितत्व वो प्रवल पदों छदो 
में रूपायित करने का एक अनूठा प्रयास है । यदि उसे व्यक्त वे अ्रस्तित्व वा चीत्कारित 
घूमवेतु या 'मैं' के अस्तित्व वोच बा उद॒गीत वह दिया जाय तो अत्युकित न हगी। 


देखिये-- 


थी तृषा लब श्ञोत जत की या लिये प्रगार मैने 
चीयडो से उत्त दिघस था कर लिया श्ट्रयार मैमे-- 
राजसी पट पहनने फी ज्ब हुई इच्दा प्रबल यी...... 
वासना जब त्तौम्नाम थी बन गयादा सयमों में 
है रही मेरी लुघा ही सर्वदा प्राहार मेरा 


(कवि वी वासना) 


६ हर >८ 
राग के पोधे छिपा चीत्कार बहु देगा हिसी दिन 
हैं लिसे प्रधुधीत मैंने हो खंड जोदन समर में 


भर ८ ८ 
देख भौगे होड भेरे प्रौर कुछ समन्‍्दह मत दर 
रदत मेरे ही दृइ्प फा हूँ सातरा मेरे श्धर में, ..... * 


रक्‍त से सींची गई है राह मदिर-मस्जिदों की, 
हितु रखना चाहता में पर मधु-सिचित ड्गर से 
है कुपय पर पांव मेरे श्रॉज दुनिया की नभर से 


>< र् पर 


(पय भ्रष्ट) 


(पथ अष्ट) 


मधुन्तलश वो वारबार पढ़ वर मैंते यह सोचा है कि उसमे तो बच्चन नाम के कवि 
(ध्यव्ित) ने श्रपो ही जीवन वी घटनाग्रा, पीडाप्रो भ्रौर उसे मुक्ति दिलाने वाली मान 
घीय झवितथो को ध्वनित किया है | जंग निंदा के प्रति कड़ी सपराई भी पेश की है ॥ 
फिर सथुकलश से हमारा वया नाता है ? हम उससे कया मिलता है ? घौर मूल 
झाषपत्ति ता यह है कि समुत॒तझ निवाड ब्यक्तित परत काव्य है । वहाँ एक दौना ब्यवित 
समाज के प्रति कितना विब्वसत है-- 


हाथ से दुऋदी मदालें कण घरा मुझ को शलाने 
छल उठों छूकर घुझे दे धन्य शन्तंदाह मेरों॥ 
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निश्चय ही भधुर्लश' में एक बौने व्यवित का विराट से होड लेने का ओछा 
अ्भिव्यनन है । लेक्नि जब पिटे हुए, पुराने मूल्यों से प्रभावित पाखडी समाज प्रति- 
भावान तवयुव॒क वर्ग की क्षमता छ्या अवमूस्यन करे, उसकी स्वच्छद भावना को लाछित 
करें तव सिवाय विद्रोह करने वेः और चरा ही वया रह जाता है ? और व्यवित जब 
कृक्ि हो तो ग्रह विद्रोह काव्य-दाणी-वततर व्यवत होता है ) नेता हो तो वारो-भाषणों 
में व्यक्त होता है । इसी प्रहार पिन भिन प्रतिभाशों का विद्रोह भिन-भिन्न रूपो मे 
प्रवट होता है। ऐतिहासिक सदर्भों मे व्यवित विद्रोह वी ऐसी जलती हुई मिसालें वया 
कम है ? चाणक्य, महाराणा प्रताप, छत्रपति शिवाजी, कासीबी रानी, मीस, कवीर, 
तुतसी भादि ने जन मन काति की अ्रभिव्यवित व्यक्ति के विद्रोह को जगावर ही की 
है। यह दूसरों वात है फ़ि प्रत्येक की ध्वनि-धारा और उसका दिशि पथ पृथक हो। 
राजनीति में त्राति समाज के स्वर से शुरू होती है साहित्य मे व्यत्वित के स्वर से ॥ 

बच्चन मे झपनी सीमा म प्राय व्यवित के विद्रोह को प्रवल वाणी दी है । 'मधु- 
बलझ! मुझे इस दृष्टि से हिन्दी का अपने ढग का अऊैला सृचत तगता है + 

और हृवाहल ? हलाहल का स्वर व्यक्ति के खडिद अस्तित्व की जय वा स्वर है । 

शण्ल पी भी मेरी ग्रावाद प्रमरता का गाएगी गान, 

'हलाइल' म मघुक्लश वे स्वर वी दुर्दमनीय भमावत शवित प्रधान न होकर एक 
सूद्षम दार्शनिक चिता भी चलती रहती है। इस चिता का आधार जीवन का सत्य झधवा 
युग का ययाये है-- 

व जीवन है. रोने ब्रा ठौर, न जीपन पुत्र होने का ठोर 
में होने का अनुरक्त, विरक्त, भगर कुछ झरके देखो गौर 
रहे पु जित सब दित, राज काय, नहों ऐसा कोई भी राम 
गया उस देश ने भ्रामा लौट, धरे, क्तिना उसका दिस्तार 
कि उसरी जब करता हूँ खोज स्वय खो जाता खोजमहार 
ताज का एक एक पायाण कहा करता दिन रात पुरार-- 
मुझे खा जाएगी दित एक इसी गमुता थो भूछी घार 
अणु-परमाणु के अस्तित्व प्रौर उसकी अपरिमित शक्ति (ऊर्जा) कय लोहा आज 
का विज्ञानवादी स्वीजार वरता है | परमाणु की शवित-ऊर्जा आज विराट से होड ले 
रही है । गही यूदम साय 'ग्रहमूसहायास्मि! सम्बन्धी दार्शनिक निरूपण में हमारे दिन 
मनीपियों से मया हैं जो सम्पूर्ण भारतीय दाशतित्र बिदा का सार हैं और आधुनिक 
व्यक्तिवादी झस्तित्ववोध का सर्देस्व हूँ । 'हृदाहलों वा मावयोध और उिचित बत्पना 
बेभव इसी चिता के अतरगत चलता हैँ-- 
झहनिया मेरा यह भ्राइचर्य कहाँ से पाकर घल विश्यास 
इवूला मिट्टी का संयुक्ण्य उठाएं कधो पर प्राराश 

और लघु मानव के अम्तिव बोब की यह अभिव्यक्ति कितनी प्रबल है-- 

शझासरा मत ऊपर वा देख सहारा सत्र नीचे या भाग 


श्द््द 


अत मेरा सुभाव है कि व्यक्ति के मर्म और उसके श्रस्तित्व को समभने के लिये 
हुलाहल' का पाठ अपेक्षित है-- 
मरणशा यथा भय के टघदर व्याप्त हुप्आा निर्भेय तो दिप निस्‍्तत्व 
स्थय हो जाने को हूँ सिद्ध हलाहल से तेरा अ्पनत्व 
तभी तो, एक बार जब मैंने अपने पेट के मेजर झॉपरेशन की खबर बच्चत जी को 
टेलीफोन पर मरी-मरी सी भ्रावाज मे दी तो उहोने तपाक से बहा, 'हाँ-हां करालो | 
और देखो, झाज रात तुम मेरा 'हलाहल' पढना ॥ 
दर्द बहुत था ॥ रात भर नींद नही आई । मैं रातभर हलाहल पढता रहा ॥ भौर 
दूसरे दित सवेरे डाक्टरो ने झ्रॉपरेशन करने की कोई जरूरत नहीं समभी | दर्द 
दवाओं से एकदम दव गया । थौर झब सोचता हू कि मु पर श्ञायद हलाहण पाठ का ही 
यह 'सायकोलोंजिकल' प्रसर था ! सच, मेरे लिये तो वह चमत्कार बन गया, 
पुरेंजीवन बत गया । 
पर मुझे यह जानकर आदइगय नही खेद होता है कि हमारा पाठक मभी तक केवल 
“मथुशाला के कवि को ही जानता हैँ | शायद वह 'मधुकलश” और “'हलाहल' के पास तक 
पहुँ चने में कतराता है । तो क्या यह असमर्थता हैं ? वया हमारी रुचि, झढ़ि-ग्रस्त हैं ? 
भर ६ १ 
“हुलाहल' की यूये कवित्व शक्षित को समभने के लिए जीवन के निर्मम भुक्त 
से, व्यतीत से और ऋर क्वाल-कर्मे रा व्यक्ति को जूभने वो तीग्र प्रेरणा श्ौर मानवीय 
शाक्ति अजित करती होगी। यदि ब्यक्ति वा ब्यतित्व इस प्रकार वा बत चुका 
है, पदि उस का व्यतित्व काल-केम जयी वत॒ गया है तो 'हलाहल बी कवित्व 
झाक्ति को समभना कठिन नहीं होना चाहिए। पर ऐसी कितनी इतियाँ होती हैं, 
भ्रीर क्तिने कवि जीवन को इस भाति जीकर भ्रास्थावान झ्लौर सूजन रत रहते हैं ? जो 
सचमुच ऐसे हैं 'हलाहल' वा उन्हे सौ सौ बार निमत्रण है | पर एक खास बात 
भी है-- 
हु घुरा पीने को थी बाजार 
हलाहल पोने को एकॉँव, 
घुरा पीले को सौ मजुहार 
हलाहूल पीने को मन ज्ञात 
हलाहूनच पीकर भी यदि साथ 
शिसो पा घाहो, तो नादान, 
प्रश्ेलावन हें पहचा घूँट 
हलाहल छा लो इसफो जान ! 
अपने चारो झार की युगीन (राजनेतिफ, साहित्यिक, सामाजिक) परित्यितिया 
और परस्पद्ग्रो से मधुकत्नश का कवि इतना ज़ायकूक था कि उसे झपता प्रव निरिचत 
करता कठिन दो गया । उसे पिटों चोजें प्ताद नहीं यो। भपने लिए यह 
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लवीनता' का पय चाहठा था । मन मे, तन मे, जीवन में सव जगह प्यास थी । धौर 
उसे उस प्यास्त के लिए मधु अथवा विष, जो बुछ भी हो, जुटाने की, उसे पी जाने की 
प्रवल भााँज्ा थी | क्योकि सबसे वडो बात ये थो कि उसे अपने कवि पर सभी 
कवियों से म्रथिक बडा विश्वास था । देखिए-- 

स्थल गया है मर पयो से 

हाम कितनो के पिनाऊं 

स्थान बाकी हे कहाँपय 

एक प्रपना भो बनाऊ 

विश्व तो चलता रहा हैं 

थाम राह बती-बनाई 

किग्तु इस पर छिस तरह में 

कबि-चरए झपने बढ़ाऊ ? 

राह जच्र पर भी बनो हे 

रूढि, पर मे हुई कभी वह 

एक तिनका भी बना छकता 

यहाँ पर मार्ग नूतन ।! 

“जल पर राह बनेने पर भी वह कमी रूढि मही बनती'--इस भाव-विचार 
के बल पर इस कवि ने छायावादी-रहस्यवादी काब्य से कट कर 'मथु-काव्य' की रचना 
बी । और निश्चय ही बच्चन की मधु-काव्य वी सर्जना स्वय किसी और के लिए तो 
क्या, उनके लिए भी रूढि न बने सको ) इसके उपरात्त बच्चत ने कुछ और तरह 
से लिखा है । पर उनके मधुवाव्य का मूल्य अपने से स्थिर है। झ्लौर कुल मिलाकर 
बच्घन के सम्पूर्ण काव्य सूजन में 'मधुकलझ्ञ' भ्रजेय पौरुष का प्रत्तीक-सा प्रनुभव होता 
हैं। भौर हलाहल ? बह तो भ्रजेय मन का मथित पदार्थ है, प्रसाद है। हलाहल, मधु 
क्वा सहजन्मा, उसका सहोदर । जिसे पानकर दित्र अमर हैं, अक्षीम है, महिमावान है । 

हलाहल पोकर से ज्ञान कि तू हे क्ितमा महिमावात 
महीं है उनमे तेरा स्थान कि जिनका होता हैं श्रवसान 
हुई हैं फिर फिर जय फी खुब्टि हुमा हैं फिर-किर जग का नाश 
हि सू दोनों स्थितयो से मिन्‍न तुके हो फिर-फिर पहु विश्वास 

इस प्रकितयों का गम्भीर भये झयवा महत्व तो शेवागभो को बोई गम्भौर 
शाता हो बता सकता है | किन्तु प्रतिभावान तथा समय व्यक्त के अजेय व्यक्तित्व को 
भौर उसके मनस्तत्व को समभने के लिए 'हताहल' का मूल्य भ्रौर महत्व स्थाई है 
यो मेंस मत है कि अस्तित्ववादी दर्शन की यदि सशवत अभिव्यजना आपवो देखती 
है तो पहले कवि की इन पक्तियो को ध्यान से पढ़ा जाना चाहिए--- 

एफ में जीदर सुधा रस बूसरे कर में हलाहस 
भयात्‌ एक हाथ में मथुदतश और दूसरे मे हताहल ? और झब शाप इन्हें 
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साथ-साथ पढियेगा ६ क्योकि जग जीवद भे मधु भर हवाहल को (भावात्मक स्थिति 
मे) पृथक-पुथक समझना भत्यत कठिन है) पर इन दोनों के प्रति समरसता का 
भाव झनुभव करते हुए उतका रखास्वादन करना एक महान स्थिति है । 

मधुकलश और हलाहल की व्यक्ति परक झभिव्यजना के पीछे मनुष्य की 
नियति है । भागे जद समाज वा क्रूर विधान है । बीच मे झाकाक्षांम्रों के घबकतें हुए 
अगारे हैं ॥ इस सबकी ग्रभिव्यक्ति अनिवार्य थी नही तो व्यक्ति-विस्फोट हो जाता भत 
विय्रति समाज-जन-जीवत भर प्न्तंदाह के परिवेश मे कवि की (जीव वी) महत्वा- 
फाक्षा का, उसके झात्म साहस और सघष् का, उसके टूटे-जुडे भ्रस्तित्व के प्रखर स्वर 
का मुखरण बच्चन के ववें को खडी बोली को सभी समर्थ कवियों से पृथक कर देता 
है । यह पृथकता उसके कृतित्व भौर व्यवितत्व वो समाज और सूजन की दृष्टि से “इन 
फीरियर, या 'स्‍्लायसोलेट' सिद्ध नही व रती दल्वि उसका 'सिगनिपिवेन्स” सिद्ध क्रतो 
है । कई मानो में वह 'सुपिरियर' भी है। चोट खाए हुए प्रहम्‌ तथा भ्रस्तित्व को कितनी 
भावशवलताएँ भौर कितनी दुर्दमनीय दर्पोवित्याँ होती हैं, सदर्भवश् कहूँ कि बच्चन 
कृत एकॉत सगीत तथा मधु कलद ये” गोतो को पढ़कर पता चलता है ४ इन गीतों मे 
विपिन्नता की हीन अनुभूति से प्रस्त मध्यवर्गी महत्वाकाक्षी युवक-वर्ग की "मानसिक 
हलचल व्वनित होती है। इस स्वर पर आत्म-केन्द्रक्दा' का सामाजिक झारोप 
लगाया गया है । किन्तु कौन व्यवित प्रात्म केन्द्रित नही होता ? महात्मा गाधी वितने 
होते है? व्यक्ति की दुर्देमनीय महत्दावाक्षा की तथा सकटकाल मे धैयें रखने एव 
सधपे बरने का सक्‍लप करने वी प्रभिव्यक्तिः बरना क्‍या भौरो के लिए प्रेरणाप्रद 
नही है ? 

और इस तथ्य को ध्याव मे रखते हुए इन दोदो इतियों को पढ़ना प्रपने 
झाप में लघु व्यवित को विराद्‌ रूप में देखने, समभने की भावत्मक दुष्टि बनाना है। 
(इस विषय मे झागे लेख सल््या श्राठ भी पठनीय है +) 


बच्चन की काव्य-भाषा 


बच्चन की काव्य-माषा 


बच्चन कोस के फितावी कवि नही है । वे लोक प्निय कवि है। उतकी कविता 
मन की वस्तु है! भरत झ्यायद हो कही बच्चन की कविता को समभने के लिए कोष 
कत्सत्ट करने को प्रावदयकता पड़ती हों । उतकी कविता का प्रत्येक शब्द ऐसा 
लगता है मानो हमारी बोलचाल का हो | साधारण बोलचास की भाषा में जैसा 
उल्कृष्ट काव्य बच्चन जी ने लिखा है वैसा सडी बोली के कसी श्रन्य प्रसिद्ध कवि 
ने भहीं रचा । तात्पर्य यह है कि उनकी काव्य भाषा की विशिष्दता है सामान्यवा, 
ऋचगुता, सरलता । भौर भाषा की ऋचजुता-सरलता मे भावों वी उत्हृष्यता समायी 
होती है। खड़ी बोली के प्राय सभी समर्थ ववियों के वाब्य की पश्रपेक्षा बच्चन के 
वाव्य में सधियो व समासों का प्रयोग नग्रण्य सा है। छायावादी कवियों के बीच रह 
कर भी यह कवि छायावादी डिक्मत था इडियम से पृथक लोक-जीवन वी भाषा में 
अपने उत्हृष्ट काव्य की सर्जेना करने के लिए ब्ग्रसर हुआ, यह उसदी भाषागत नवीन 
स्वच्छद प्रवत्ति का सूचक है| निश्चय ही जन मन वो वश मे करने बाली झदुभूत 
सरलता जितनी बच्चन की वाध्यमापा में है बह समग्रत अपना उदाहरण आप है। 
छायावाद वे उत्तरा्ध के समर्थ कवियो (दिनकर, नेपाली भचल, नरेन्द्र शर्मा) का काव्य 
दंशिष्द्य पूर्व छायावादी कलात्मक प्रभिव्यजना के रूपो के सरलीकरण मे है। भौर 
इससे भी विशेष बात यह कि इन कवियों ने उद-जीवन के ययार्थ को अभिव्यवत करने 
के लिए जन भाषा भर्थात्‌ झ्ामफ्हम भाषा वा सहज, सशवत्त झोर सार्थेव' प्रयोग- 
उपयोग किया। झोौर इस दृष्टि से बच्चन वी वाव्योपर्ता घ अपने समवाज्ीव सभी 
समर्थ कवियों को काव्योप लब्धि से कही अधिक महत्वपूर्ण है ॥ पर झगी तो वयी 
कविता झौर पुरानी कविता के प्रतिमान निश्चित वरने की क्शमक्श चल रही है। 
जब वभी इससे नजात मिलेगी तव कही छायावाद के उत्तराध के इस कवि की वाव्यी- 
चतब्पि या सम्यक् विवेचत हो सकेगा। 
इस संदर्भ भे हम पहले काव्यमापा झोर उसकी शक्तियों के विविध पहलुों 
पर विचार वरेगे झोर छायावाद तथा उसके उत्तराध की काव्य भाषा पर एक 
तुशनात्मक दृष्टि डालेंगे ताकि उसके परिप्रेश्य मे उत्तराधे के प्रतिनिधि कवि बच्चन 
की वाब्य-माया का सही व स्वतन मुल्याक्न महत्वाक्न हो सके -- 


भ्द्‌ ३4 ६ 
भाषा वा निर्माण शब्दों द्वारा होता है। शब्द विहोन भाषा थी महुत्ताया 
वेहपना रचातात्मत बभी नहीं हो सवत्ती । दच्दो के सुब्यवस्त्यित प्रयोग से भाषा में 


श्ड४ड 


ऐसी अ्रदभुत शवित आा जाती है कि वह मानव वे ग्रतरजगत के झमत प्र्थ ग्राशर्यों 
को अभिव्यवत करतो है । अत यदि भापा अर्थ आहय को झभिव्यक्त करने वाली 
अदुभूत दवित है तो शम्द-प्रयोणग उसकी रचना का मूल तत्र है ॥ इससे यह तथ्य 
निकलता है कि काब्य वा प्रयम्र प्रभाव उसम प्रयुक्त शब्दो द्वारा ही पडता है। शम्द- 
शिल्प एक ऐसा विधान है कि जिसका सात्र ऊपरा महत्व ही नहीं वरत रसिकया 
सामाजिक वे लिए उसका मानसिक महत्व भी हैं। इतना ही नही स्वय कवि ग्रपनी 
शब्द क्षमता से प्रेरित होवर कब्य रचना के जिये प्रवृत्त होता है । 
८ भ् श्र 

काव्य सृजन में भ्रथ॑ प्रधान है या शाद, यह प्रश्न इसदिए महत्वपूर्ण नहीं है 
वर्योकि एक के झ्माव मे दूसरे की सत्ता कुछ नहीं हूँ '। भय तक शब्दहीत काव्य की रचना 
नहीं हुई हैं और न श्र्थहीन काव्य ही रचा गया हू । सामाजिक या रसिक तो दब्द 
योजता प्रर्थात्‌ काव्य माया (डिवशल) वे माध्यम से ही काब्य वा रसास्वादव करता 
है । आलोचबीय दृष्टि से पृथक काव्य की सामाजिक दावित वी कसौटी काथ्य भाषा 
है । विन्‍्तु इस कसौटी पर काव्य का झर्य रूपी स्वर्ण ही कसा जाता है ह॥ पश्र्थात्‌ 
काव्य वे श्र्थ का सामाजिक महत्व ग्रोतमरुप से है। पर उसकी प्रारम्भिक 
कसौटी तो मापा ही हूँ ) सस्हृत वाव्यगास्त के दिग्गज श्राचार्य भामह के इस सूत्र 
भ काय्य वे जिए शब्द के बाद भय दी सहितता का मेरे विचार से यददी प्रयाजन हैं। 
जादू वह जो सिर पर चढ कर बोते-- झद्दायों सहितो वाब्यम* पर सश्विप्टत 
काव्य सृजन और रसास्वादन के लिए शब्द और भ्र्थ का सम्बन्ध समान, पराक्षित और 
श्रटूट हैं। एक वे भ्रमाव मे दूसरा नहीं हो सवठा। झलोचक एच रोड, के वियार से 
वाब्यार्य तया छद्दार्थ मकुछ भी भेद नहीं हूँ । वे तो यहाँ तक कहते हैं त्रिजो 
बन्द या अर्थ है वही वाध्य या भी प्रथ हू ।? प्रर्यात्‌ शब्द वी जो भ्रभिधा नाम वी 
इवित है जिसे शझ्राघार पर सामा य ज्न भ्रपना सामाजिय जीवन वर्तता श्रौर 
व्यवहार मे लगाता है, वही काव्य में महत्वपूर्ण हैं । वितु यही काव्य वे सन्दर्भ में 
माषागत मतभेद पैदा होता हैं । 

यहाँ तक तो टीक है क्रि बाव्य सूजन में भाषा हथवा दाद प्रयोग का निवि- 
बाद महत्व हैं । कितु दया यह प्रयोग रूलिमय रूप में ही होना चाहिए ? इससे तो 
काब्य को क्षति पहुँचने वा खतरा हैं । शब्द वी सामाम्य शवित का नाम “प्रभिषा है । 
उसवा वाहब कहलाता हैं वाचक झब्द या पद । इस अश्रमिधा दाज़ित से प्रसूत श्र्थ 
थवाच्याये' वहलाता हैं । जैसे -- 


१ पिरः श्रथ इल बीच सप बहिह्रत मिन्‍न ने भिन्‍त 

ठुलसोक्त रामचरित मानस वालझ्ॉड: दोहा १८॥ 
२ काध्यालकार प्रथम परिच्छेद, १६। 
३. पा इस मोडन पोषट्री पृ० ४५ एच० रौड। 


श्ध्श 


शतिकालीन आाचाये देव ने साफ़ साफ झभिधघा का सम्थन ही नहीं दिया है 
अपितु लक्षणा-व्यजना वाले काव्य वी अच्छी भत्सेना की हैं ।* 

आचार्य रामचन्द्र शुवल शौर गुलावराय दोनो ही ने अ्भिधा के काव्यात्मक महव 
को माना हैं । ग्रुलावराय जी का कहना है कि---'लक्षणा और व्यजबा अभिधा पर 
ही भाश्रित रहते हैं ।* भाचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने कहा है-कवि को 
ऐसी भाषा लिखनी चाहिए जिसे सव कोई सहज मे समझ ले और झयथें को हृदयगम 
कर सके--यदि इस उद्देश्य की सफलता न हुई तो लिखता ही व्यर्थ हुआ । इसलिये 
किलप्ट दी भपेद्ा सरल लिखना सब प्रकार वॉछनीय है--मुटावरों वा भी विचार 
रखना चाहिये ।'३ झौर काव्य-भापा को सरलता के प्रति तो महाकवि तुलसीदास जी 
भी प्राकपित रहे--- 

सरल कवित कौरति बिमल सोइ पझ्ादर्राहू खुजान 

उपयुक्त विचारों के परिप्रेक्ष्य मे यह स्पष्ट होता हैँ कि वाव्य भाषा के 
प्रयोग में काव्य की झभिधा इब्दशक्ति वा भूल महत्व स्वीकार किया गया है । किन्तु 
ववाच्याय! मात्र से उत्हृपष्ट अथवा महान काव्य नहीं रचा जा सकता । कारण यह हैं 
कि उसके प्रयोग से काव्य मे नवीन उद्भाववाथों का अर्थ॑-सौन्दर्य उत्पन नहीं हो 
सकता जिससे रस निष्पन्न होता हैं । 

माइबेल रावट्स के वियार से “भाषा की सम्भावनाप्रों की तलाश का नाग ही 
कविता है ।€ 

इस वथन से जहाँ काव्य में भापा दा झन्यतम शोर ग्रन्तिम महत्व इंगित किया 
गया है वही उसकी शक्ति का झ्रायाम् श्सीमता से भी जुड़ता है। निस्सन्देह काब्य- 
रचना मे कवि सामान्य छाब्दो के द्वारा महान सत्यो और बल्पनाओं को रूपायित कर 
देता है (शब्द की गूँज भ्र्थ की विराट परिक्रमा करने पर भी विलीन नहीं 
होती, इसे गिद्ध करना प्रत्येफ कवि के दस की वात नहीं होती । कालिदास, तुलसीदास 
बबीर, गालिव और शेवसपीयर अ्रधिव तो नहीं होने । महान कवियों का ससूर्ण 





१. प्रम्िषा उत्तम काव्य हूँ, मध्य लक्ष्शा लो । पप्तन स्यंजना रस झुटिल उलदो 
फहन नवीन १ 
शब्द रसायन. पप्ठेय प्रकाश" पृष्ठ ७२" झाचायय देव 
२. प्िद्धान्त भौर भ्रष्ययत २१६॥ गुलावराय । 
३, रसत् रमन कवि के कततेप्य के भन्तपंत (झाषा) महावीर अस्ाद डियेदी 
उद्धरण लिया प्रायुनिक साहित्य को व्यक्षिवादी भूमिका पु० १२४९ 
डा० बलमद्र तिवारी 
४. रामचरित मानस-वालबॉड-दोहा १४ (क) 
३. दे फ़ेवरिट बुक प्राफ़ साईन वर्स । सम्पादक साइकेल रावटस्स की भूमिका: 
पु० १८: सन्‌ १६३६ 


श्षद 
बबवित्व शिल्प श्र उदका वियय-व्यत्तितत्व उनकी भाषा में हौ समाया होता है 
उनकी भाषा या शब्द शब्द नूतन सृजन को सम्भावनागो की तलाद होती है। उनकी 
भाषा से झमिया शतिति, जिसे झाद वी मूल झक़ित कहदा चाहिये, होते हुए 
भी शब्द प्रयोग वी ऐसी भगिमा होती हैं (गालिव का अदाजे या) जिसमें 
प्रकार, घत्रोवित, ध्वनि और औचित्य सभी बुछ समन्वित होकर व्यवत हो जाता है । 
यहाँ यह बहने वी ग्रु जायश नही होती कि यह सक्षणा प्रधान काब्य है, यह व्यजना 
प्रधान काव्य है । यहाँ प्रमिधा मे लक्षणा-व्यजना का महत्व आ्राप द्योतित होता है-- 
जैसे स्वच्छ प्तरोवर के जल मे आवाद्म वी दीलिया तथा चद्ध-किरणो को रगीने भोमर 
आप ही मतमलाती है ) जदाँ मापा की सरलता-क्रुजुता को हेये समझे एर कवि 
लक्षणा-व्यजना के सौंदर्य के लिये नवीन उक्तियो एवं प्रतिविम्बनाशों को खोज में खये॑ 
जाता हैं वही भ्र्य॑ से श्रनर्य होने लगता हू । ऐसी हृतियों के पठन-पाठन में कोई सहज 
रुचि नही रखता । 

सक्षेप मे वाब्य भाषा वा सरल होता नितात झावश्यय' है | इदशके लिए शब्द वी 
मूलशत्रित भ्रभिधा की महता का बोध होता झ्निवार्य हूँ कितु मात्र अभिषादी 
बाव्यभाषा के लिए उपयुक्त नही है ॥ इसके लिये उसमे झमभिव्यवित के शब्रन्य तत्व, 
झलकार, छद, ध्वनि, वक्रोक्त और भपौचित्य आदि का सहज समाहार होना चाहिये ॥ 
किन्तु यह सब कुछ आयासजन्य नही होना चाहिये नहीं तो उससे श्रतुभृूति का दम 
घुट जाग्रेगा ५ 

महान कोटि के कवियों में अ्रतुमृत्ति के सग्रीत वे मुसरित करने के लिये शब्दों 
के प्रयोग श्राप से श्राप इस तरह होते हैं जैसे भ्रनेह साज़ एक मधुर प्रावाज के साथ 
उसके प्रभाव भ्रौर सौंदर्य को बढाने वे लिये बजते जाते हैं । ऐसा तमी होता हूँ जबकि 
बबि से विभिन्न भावों को सहज ढंग से व्यवत्त करने वाले दाब्दों वी समाहार सवित 
होती है । देशवात भौर वातावरण के भ्रमाव से कढ़ि दच नही सबता। भाधुनिक युग 
में तो यह वचाव कभी भी सम्भव नहीं । 

हिन्दी साहित्य के प्रचम महारूवि चद्धवरदाई वी वाव्य-माषा में विविध भाषा 
के शब्दी की समाहार शक्ति का प्रदुभुत परिचय मिलता है। मध्यक्षालीन सतमयत 
कवियों के काव्य मे इस झब्द-समाहार शवित का परिचय मिलता है। वबीर वा 
मकाब्य इसका ज्वलत प्रमाण है? दुदसीदात जैसे कवि ने उद्द-फारसी के शब्दों वा 
प्रयोग क्या है। रीतिकालीन कवियों ने तो मापा वी समाहारशक्ति वा खूब परि- 


१ 'वद भाषा पुराण थ। कुरान फयितमया । 
सक्षिप्त पृयुदीराज रास्ते 
आाहि प्रश्न इलोक २५ 
सम्पादक हजारों प्रसाद ठिवेदो 
वृतीय संशोधित सस्करए १६६१ 


हैर७ 


चय दिया है। छायावाद-पूर्वे दाष्य मे समाहार शव्ित वा परिचय मिलता है। किस्तु 
छायावादी युग मे कवि सस्डृतनिष्ठ पदादलो रचने वी शोर भ्रवृत्त हुए । झौर इसमे 
भ्रति हो गई । भाषा वो ऋणजुता समाप्त हो गई। भाषा की ऋचुता वा तात्पय है 
असयुक्ष शब्द, सीधे विशेषणों से युवद पदावली तथा अलवारो विम्बों से अधिक श्रमि- 
व्यवित में झनुभूति वी दीद्रता का अवन । पर छायावादी काव्य में इस ऋजुता का 
ध्यान नही रखा गया है । 

दाब्दों में ध्वनि विस्फोट होता है, एक नाद होता है । वैयावरणो के विस्फोट- 
बाद, काद-विल्दु और शब्दअह्म को दार्शनिक व्यास्या वे ग्रर हम यहा केदल यह 
सकेत देना चाहते हैं कि इस दृष्टि से ध्वन्यात्मकता' का काव्य में विशिष्ट स्थान है । 
व्यजना दजित वा सम्बन्ध भी इसी ध्यन्यात्मकता से है। वाघ्य द्यास्त्र मे ध्वनिका 
दर्जा 'रस' के बरावर माना गया है। ध्वति सम्प्रदाय के प्रथम आचार्य प्ातदवर्धन हैं । 
बे उसी वाव्य वो महान मानते हैं जिसमें ध्वन्याये प्रधान हो।| वे श्रभिघा भौर लक्षणा 
वा टिया-ध्यापार वेवल शब्द से सम्बन्धित मानवर व्यजना को उससे झूपर वी 
मूक्ष्म शब्द भ्र्थ वस्तु मानते हैं । किन्तु मेरे विचार से शब्द वी भ्रभिघा झवित हो 
व्यग्यायें वी नीव वी इंट है । किसी वास्तविक वस्तु या कथ्य को मानसिकता में 
मूर्त करते वाली शवित्र मूलत अभिषा ही है । यदि कवि के पास वास्तव में कुछ 
कहने बी वस्तु हैं तो उसके कप्य को बथन में रूपायित वरने वाली शब्द-शक्ति 
भरभिधा ही हो सकती हैं। और यदि वास्तव में कुछ कहने वी वस्तु होगी हो नही, 
सब रुछ कल्पनामय होगा, तो निश्चय हो कवि चमक्तारपूर्ण उक्तियों का प्रयोग 
करेगा । ऐसी दक्षा में यह समझ लेता चाहिए कि वहाँ वेदल शब्द का मोहजाल हो 
थुना गया हैं । इस कम में त्रोचे का एक महत्वपूर्ण मत रखना उचित होगा।वे 
लिखते हैं-- 
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इस परिध्रेक्ष्य में छायावादी काव्य में निश्चय ही शब्दों का व्यामोहया 
भोहजाल प्रधान हैं जिसे भ्रालोचको ने लक्षणा व्यजना दे सौन्दर्य-शास्त्र के सिद्धान्तो 
द्वारा बहुत सराहा हैं | विन्तु चूंकि उत्तराध॑ के तरुण कवियों के पात जग-जीवत वी 
पझन्तरमयित कुछ वस्तु थी झत उन्होंने मावसिक्ता को मूर्त करने वाली झज्द को भमिया 
झक्त द्वारा ही कवित्व वी रचना की है इस् प्रकार वहां प्रभिव्यत्वित में दुछ छिपाने 
वी भगिमा नहीं हैं भौर न शब्दों का क्रामती शिल्प | श्रभिधामुलक ध्वनि के असल- 
दयक्रम व्यगघ्वोने और सतक्यक्रम व्यग ध्वनि के मूल में वाच्याव हो सक्रिय रहता है । 
ध्वनि निश्चय ही भाषा वी वह सूक्ष्म झक्तति हैं जिससे काव्य की पदावती सरस और 
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सुर्दर बनती हैं / काव्य वी घ्वन्यात्मवता से झर्य मूलत, मापा की भगिमा से हूँ 
जिससे कवित्व में कवित्व के गुर्णों की श्रतिष्ठा होती हैं । कवित्व की प्रात्मा अनुमूति 
हैं और इच्च प्रात्मा की झमिव्यत्ति वा स्वर घ्वनि ही है । इस स्वर में निखार लाते 
के लिए कवि अनेक अलकारो तथा विम्दो वी सरोज बरता हैं॥पर यही एक 
खतरा हैं कि इस खोज में ही इसका खोजनद्ार स्वय वहीं खो नजाए) धाब्दी या 
झार्थी व्यजना-व्यापार वें द्वारा जब॒ कवि अर्थ-सूध्षमता वे आकाश पार बरने लगता 
है श्रथवा प्रतीको, विम्वो, रपवो, विशेषण-विपर्ययो, मानवीक्रणो एवं फीगसे प्रा फ़ 
साउन्डस' (नाद-सौंन्दय) सूचक दर्णों-ल्यज्नो-स्वरो का प्रयोग पति से बरने लगता 
है तभी झनयें द्वोने लगता है | शुद्ध छायावादी काव्य में इसवी श्रति हो गई थी। 
अत उसका हास अवश्यमादो था। काव्य-्मापा विषयक विवेचन के परिप्रेश्य 
में जब हम छायावाद के उत्तराध के गीतों पर दृष्टि डालते हैं तो स्पप्ट ज्ञात होता 
हैँ कि वहाँ छायावादी दाव्य वी तुलना में भाषा था स्तर बदलता गया हूँ। 
उदाहरण वे रुप में छायावादी गीत काव्य मे इस प्रकार के बहुत से शब्दों का प्रयोग 
किया गया है जिनका उच्चारण करते समय सामाजिक को जीम भ्रौर जवढे मेया 
तो एकदस रिक्‍तता-सी अनुभव होती है या तवाद पैदा होता है। ये कुछ झब्द इसके 
प्रमाण हैं-- 

 ख म रिफ्तता-सो प्रतुभव कराने वाले घब्द) स्वन, स्मृति, स्तब्ध, सस्नेह 
स्थित, दिक्‌, प्रनुक्षण, आदि ६ (मुखरण में तनाव-सा अनुभव कराने वाले शब्द) 
गुह्म, मूछता, भर्त्य, जी, हविष्य, जाडय, झादि। तात्पर्य यह है कि छायावादी 
पदादली और उसका छद विधान [घामाजिक को उतच्चारण की दृष्टि से मुख-मु् 
सुविधामय प्रतीत नहीं होता । भले ही उसमें कितना भी फलातात सौन्दर्य वा भाव 
अये बयो न निहित ही । पर उत्तरार्ध के गीठकाव्य में शम्दावली का भ्रयौग जन जिन्दा 
एव जवड़े के अनुकूल बैठता हैं। वहाँ सयुक्त वर्ण-व्यजन का रदर सा तनने झौर सिफुड 
जाने वाला प्रयोग न होबर सीधा और सहज प्रयोग हुप्ला है । छायादादी वाब्य भाषा में 
व्याकरण के संर्वताम, लि, वघन, क्रिया बंद, दिश्वेषण तथा विस्मयादि बोयव झब्दों का 
हिल्पमय प्रयोग करने वा विशेय आग्रह लक्षित होता है । पर छायावादो तराघं के श्रति- 
निधि कवि बच्चन के काव्य में इनका प्रयोग छायावादी ग्रौतक के स्वर का रहीं हप्ना 
है? यो भाषा विज्ञान वी दृष्टि से इस कृषि कये काव्यभापा में वित्रास वे लक्षण 
ऋरदीत होते हैं ॥ छायावादी आनोचक ग्लौर वैयाकरण सम्मवत इसे हास वा लक्षण 
कहूँ दिन्तु भाषा विज्ञान और काथ्य विकास वो दृष्टि से यह विवास वा लक्षण ही 
कहा जा सकता है । छायावादोत्तराध के वविकी मापा अभिव्यवित वे आँतक 
से मुक्ति पाने वी तलाश है।॥ इस काव्य को बव्यडता रहित बर्ब्य कहना अद्धयत 
है ) आछोच्य काव्य की भुख्य विश्वेपता यही है वि यहाँ विस भाषा का प्रयोग जिया 
मया है उससे प्रभिषार्थ वे श्राधार पर ही बाँछित व्यम्यां वा घोतन हुश्ा है। 
करी व्यजना का वमाल दिखलाने का वमाल उत्तराध॑ दे कवियों ने नही दिखलाया 
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अनुभूति के आलोक से इन कवियों ने मत को सयने वाले झर्तद़ दो को भाषा द्वारों 
व्यक्त किया है। ब्रत प्रतीयमान बर्य के चमत्कार और वायवीपन से पृथक इन्होंने 
हेसी पदावली वी रचना की है जिसे पढ़कर सामान्य पाठक प्रभिभूूत होता जाता 
है । उसे वह अपने मन की भाषा की भगिमा हो प्रतीत होती है। यहा बव्यजना झनुन 
भृति सापेक्ष रही है। कल्पता यहाँ गोण है । यही कारण है कि उत्तरार्ध के गीतों मे 
एक ही भाव को झनेक वार दुरराया भी गया है झ्रत वहाँ नवीन अभिव्यक्ति की 
सकीर्ण परिदि भी प्रतीत होती है । किन्तु इससे श्रेष्ठ रचनाओ के प्रभाव को कोई 
क्षति नही पहुँची । बच्चत, दिनकर, नरेन्द्र धर्मा भ्चल तथा गेपाली की झनेक रचनाएँ 
इस दृष्टि से महान हैं। पर इनके श्ननुत्रण पर जो रचनाएँ रचो गईं उनका मूल्य 
सरदिग्धि है। 
>> ८ < 
बच्चत को काव्य भाषा का सर्वाधिक महत्व उसकी शब्द-समाहार-शकित मे निहित 
है। छाय्रावादोी काव्य की भाषा सस्झृत पदगरभित है। उसमे ब्रभिजात्य तत्व विशेष सक्रिय 
रहा है। प्रत सामान्य जनता के बोलचाल के शब्दो का प्रयोग वहाँ वर्जित-सा रहा । 
फितु उत्तराघ वे सम्पूर्ण गीतकाव्य की भाषा में सामान्य बोलचाल की श्वब्दावलो 
प्रयोग में लाई गई झौर अनेक मुहावरों, उपभाषाओं तथा अग्न जी के शब्दों का 
प्रयोग तक क्रिया गया है। इस प्रयोग की सबसे बडी विशेषता यह है कि वह 
भाव भ्ौर भाषा की प्रति के सर्वया अनुकूल बैठा है। गहाँ प्रयोग मे ऋुजुता है। 
कही पर भी झायास ग्रामासित नही होता ६ वही पर भी न्यूनयदत्व, निरर्थक विशेषण, 
सिविल शियायद, अव्यय लोप, लिय अ्रयवा छद विपयंय-दोप देखने में नहीं आता । 
धब्द पी ग्माहार झक्ति तथा मुहावरों के प्रयोग एवं भाषा-ऊुजुता की दृष्टि से बच्चन 
का योगदान महान है। इस दृष्टि से बच्चन का काव्य अपनी तुलना नहीं रखता । 
दिवकर', नेपाली, अचल, नरेन्द्र शर्मा ने भी इस दिशा में महत्व ९४योगदान किया 
है। 
ध्वन्यात्मकता की दृष्टि से आलोच्य वाव्य छायावादी वाव्य वी अपेक्षा दुर्वेंल है। 
पारण यहे हैँ कि उत्तारा्ध के गीतकार कवियो की मूल पूँजी उतवी अनुभूति थी जिसे 
व्यय करना ही उनका ध्येय रहा अत कोमलकात पदाबली, विम्ब-विधान नूतन 
पलझतियां एवं ग्राइतिक दृष्यो का (छाया-प्रक्राशमय सौन्दर्य यहाँ छायावादी वाध्य की 
कोटि का नही है । कितु यहाँ अनुभूति की ऐसी ध्वनि है जो सहज ही मत को आन्दो- 
लत करती है। सम्प्रेषण की झक्ति इस काव्य में इतनी हैं कि पदावली स्वत मत में 
मेंडराने लगतो है। निश्चय ही यहां उद्ात्त स्तर की ध्वन्यात्मकता नहीं है। दिन्‍तु निश्चय 
ही वह ऐसे स्वर वी है जिसमे सामान्य जन मन अयने श्वासो एवं स्वरो वा साझा झनुमव 
बरता हूँ। 
कुच नितकर छायावाद के उत्तरार्य के गोठो को भाएा के विषय में दुछ विशेष 
निष्कर्ष हाथ झावे हैं-- 
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१ उत्ताराध के गौतो को छब्द शक्ति जीवत वे आनुभूतिक सत्य के परिप्रेष्य मे 
परखी जा सकती है ॥ मूलत वहाँ शब्दशवित का प्रयोजन प्रतीयमान प्रर्थ को ध्वनिद 
करेना नही हैं वरव ईमानदार हअभिव्यक्ति की प्रतिबद्धता को मुखरित करता है 

झौर यदि काव्य झतत जीवन वा जीवन के लिये सृजन है तो प्ालोच्य गीत- 
काव्य की भ्रपरिमित शब्दशविन पर सन्देह नही किया जा सकता, फिर चाहे वह व्यजना 
रहित भौर भमिधामय ही क्यो न वही जाय । 

२ उत्तराये के गीतवाव्य मे लोक व्यवहार मे थाने वाले जितने भौर जितने 
प्रकार के शब्दो-मुहावरों का समाहार हुआ है वेसा खडी बोली के सम्पूर्ण गीतकाव्य मे 
नही हुआ है, यह निविवाद सत्य है। जीवन बी प्रत्येक झनुभूति का व्यक्त करते में 
जछायावाद के उत्तराष की काव्य आधा समये है और इसके भनेक ज्वलत प्रमाण भकेले 
अच्चन के काव्य से ही दिये जा सकते हैं ) छायावादी काव्य भाषा के योरसघधे से प्रूणक 
इस कवि ने काव्य की भाषा का एक नया अदा झौर नयां पथ निमित किया । यह 
बहू पथ था जिसको निर्मित करने के सूदम सकेत माखनलाल चतुर्वेदी ने छायावादी युग 
में ही झपने काव्य द्वारा दिये थे भर झागे नवीन एवं भगवतीचरध वर्मा ने इस दिशा मे 
स्फुट प्रयात किया ? किंतु वच्चत ने झब्द-समाहार-दाक्ति का एक मूतन भादप्ें- 
पथ ही निर्मित कर दिया । उनकी काव्य भाषा का भनुवरण कर बहुत से तरण बवियो 
ने गीत वाव्य रचा कितु बच्चन का काब्य इस दृष्टि से सवथा सदैव गत्यात्मक रहा-- 

में जिस थल पर थार फल उस थल पर झाज नहा 
कल इसी जगह फ़िर पाना मुभफो मुश्विवल है* 

दिनकर, नेपाली, मचल, मरेन्द्र शमा, उत्त राधे के इन घार कवियों के वाब्य में भी 
शब्द समाहार दक्ति के नूतन भायास झ्भासित होते हैं कितु उसकी महत्ता बच्चेत 
को उपलब्धि की श्रपेक्षा भाशिक ही सिद्ध होता है। 

३ उत्तरा्घ के गीत-काब्य की ऋुजुता ही उसके सम्पूर्ण घिल्प्रविधान की विशिष्टता 
है। भाषागत कुजुता के कारण ही इस काव्य वी झभिव्यवित में भाव-सम्पेषणीयता की 
पद॒भुत शक्ति था गई है । इसी #ुजुता के कारण पदावली भ्रभिधार्य का सहज भति- 


३ जो कियः उसी को करने यो सजदूरो थी 
जो कहा घही सन के ध्दर से उदल घला ॥ 
सिलदयामिनी बच्चन ॥ 

या--मैं रोया तुम कहते हो दाता, में फूट पष्ठा तुम पहते छद बनाता । 

प्रात्मपरियय झविता बच्चन ॥ 
या--राग छे पोछे छिपा धीत्स्ार ॥ह देगा दिछो दिन॑ 
है फिघ्रे मघुगोत मेने हो उड़े फरेदन समर मे । 
० (मघुकसश् बच्चन) 


२ सिन्ननपाधिवी बच्चन) 
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त्रमण वर पाठक को प्रतुभूति के श्र्थ-रस की भूमिका मे लीन वर लेती है । इसी 
श्रुजुता वे वारण यहाँ प्रकृति की पृष्ठभूमि इतनी परिचित-सी प्रतोत होती है कि मतो- 
भावों के राग को गूँजने वा एकात अवकाश मिलता है ।! इसी ऋुजुता के कारण इस 
बाव्य में छायावादी छद और भाषा की शिल्पगत कृत्रिमत्ता एवं क्लिप्टता न होकर 
प्रसाद गुण सम्पन्न एवं लिंग, विशेषण, क्रियापद, अव्यय झादि दोधो से रहित प्रभि- 
व्यक्ति की पूर्णता, युकरता और छद प्रास का लायतालित्य अर्थात्‌ ग्रेय पदावलो का 
बैशिप्ट्य बना रहा है ( 

४ ग्रालोच्य काव्य मे ग्रलरुतिया और प्रतिविम्बनाओं के मायावी तत्व प्रधान 
नही हैं । झ्रत वहा ध्वन्यात्मकता भ्रधिव नहीं है ॥ इसवे अभाव में नि सदेह इतस्तत 
कबवित्व को क्षतिग्रस्त भी होना पडा है। भ्नुभूति की पृ जी के व्यय होने पर झनेव रच- 
नाग्रो मे भौंडापन भी भरा गया है । घिसी पिटी दोरस गूंजें भी सुनाई पड़ती है । फिर भी 
छायावादी ध्वत्यात्मकता से कुछ लाभ उठकर अचल ने अपने भावभीने गीती वर सूजन 
किया है | समकालीत कवियों से पृथक, निगचय ही श्रचल के गीतो को ध्वन्यात्मवता 

३ भक्त हुप्रा दिन, मस्त समोरश घुवत गन के नीचे हम तुम । 

मिल्तयामिती बच्चन । 
५ >€ १ 
छाद चमकता, षायु ठुमकुती छूने छन हिलतो तर को छाथा। 
मिल्लनयामिनी वच्चा। 
८ है ६ 
मधु पीलो मौसम प्रा घडा प्यारा हैँ । 
झठसेली फरतो चलती है भाज हुश मदमःतो 
दत्ती पत्ती गीत प्रोति का ूछ भूम फर गाती 
उमर-उमर उठतो सुख पासो से पृथ्वी फी छाती | मघु पी लो-- 
मिलवयामिनी बच्चत। 
५ ट ट्रक 
चाँदनी रात फे प्रागन मे पुछ छिठके-घिटफे से बादल 
कुध मठका-मठका-सा मन भो । 
जब सारी दुनिया सोई हैँ तवव ननमइल पर चाद जगा, 
फुछ सपनो से डूबा-डूबा छुछ सपनो मे उमगा-उमया 
उसदे पथ में भ्रनचाहे से दुछ देवस यदल के दुक्डे 
पर पूजन, स्तेट समर्यश से पत्र सुन्दरता को दाग लगा 
जैसे ये बादल के ठुकडे छुखप का ध।चा पामे-से 
प्रनजान किलो पर न्योछावर हया छोमय स्वायवमय होगा 
मेरे मद शा पायलनपन मो ?ै 


मिलनयासिनो खच्चन। 


श्श्र 


मासत भावों के सूक्ष्म स्तर तक पहुच कर मन को रोमास के समुधुर भावो-स्तरो में 
लीन कर देती है। भ्रचन्त की रचनाझो में छाथावादों बाव्य के जँसे वायवों विम्व न 
होकर मन के मासल दिम्ब उतरे है। अलकुतियो, विशेषणो, सम्बोधनो, नवीन क्रियापदो, 
उपभाझो, रूपको तथा रूप हास रस-गधमय एन्द्रिक ध्वनियों के मुखएण मे 'मचल! 
उत्तरार्थ के कवियो मे अपने विधय पी झमिव्यजता मे धग्रणी हैं ।* 

नेपाली श्रोर नरेद्ध छर्मा के गीतो मे माव एवं स्वर की शिल्प सगत ध्वन्यात्मक्ता 
है । किन्तु वच्चन' के गीौतो की ध्वन्यात्मक्ता मे जीवन के सच्चे साज़ की एक ऐसी सुवब्य- 
बस्थित कतार है मिससे मन की निस्तब्घता बरवस भूत ही उठती है। इन गीतो 
मे कही पर भी शिल्प या भ्रभिव्यजन बी गाठ नही पडी--थै एकदम भाव-स्वर वे 
समन्वय के पृष्ठ पर लिखे जीवन के गीत हैं । 


सक्षेप झौर सार रुप मे छायावाद के उत्तराष के गीत काव्य वी भाषा जनमत 
रजनकारी भाषा है । इस काथ्य भाषा से जनमन अ्रयुभव करता है कि उसमे उसी 
के श्रतरजगत का अश्रविक्ल काव्यानुदाद है।इस दृष्टि से बच्चन का गौत वाब्य 
अपना समवक्षी नहीं रखता । बाव्य भाषायत कुछ इन्ही कारणों से उत्तरार्घ के गीत- 
वाब्य का जन जन व्यापरी प्रभाव पडा झौर छायावादी वाव्य प्रपनी शवित-्सीमा मे 
सिम्रट कर रह गया। 
थहा तक हमने छायावादी और छायावाद के उत्त राधे को वाव्य भाषा के विपय॑ 
मे बुछ तुलनात्मक तथ्य भस्तुत विये जिनको प्रस्तुत करने का प्रयोजन प्रकारातर से 
बच्चन की वाव्य भाषा की झक्तियो को परखना है। इस दृष्टि से झव वच्चन वी 
काव्य भाषा पर स्वत॒त् विचार करना उचित होगा-- 
प्रारम्भिक रचनाएं भाग १-२ से ही बच्चन वी कविताग्रों से भाषा विकास 
वि बम 2 3823 
१ चुप रहो ! सोन्दर्य को बहुती विजनगधी हवा 
चुप रही ! सोन्दर्य फे टूटे सृजन को शर्बरों 
दूर झनजाने प्ननिद्वित फूल फो भोगी हुई 
चुप रहो ! प्रत्यूथ को मटफी किरण घायावरी-- 
घुप रहो ! नीजे झुहासे मे डुयोये गीत भो-- 
छुप रहो ! ओ बालुका के रवप्त पलों मास्ती 
चुप रहो ' वेधव्प मे डूबी वियश्ञतार के रुदन 
चुप रटो ! बन पतियों को रुपय थी स्‍भ्ो हवा ॥ 
चाज्ञ तो कुछ भो कहीं कोई नहों हैं--छुप रहो । 
चुप रहो ! प्रठुमू जे घो 'मखबर्थो बादर्तों 
पुरगुलाती धो गुफाहों, दरदराप्रा चुप रहो। 
प्रस्यूप को मटको दिरण-पायावरी श्रवत 


१३ 


के दोच दिखरे दीखते हैं) यहाँ कुछ रचवाओ में छायावादी शैली-अ्ब्दावलो को 
छोड़कर जैसे-- 

बाल पलल्‍लव अधरों से बात, 

ढकँगी तस्वर गा के गात 

ञ्रट्‌ र्( ज 

चुरा खिलती कलियों को मध, 

कराएंगा उनका गठबंघ, 

पदन पुरोहित गव सुरज से रज सुगंध से मीन । 

यहाँ समरत श्ब्दावली ऐसी है जिसमे न समास है, न तत्सम रूप है ने 
क्लिप्टता है, न प्रतीक, न रूपक, न इलेप, न उपमा और न छाब्दों मे कला की पालिश 
है। बस, भाषा एकदम खुदी खान की वस्तु प्रतीत होती है। पृष्ठ २५ पर “ह्वसन्त्र 
आजाद! शब्द एक ही जगह एक ही भर्थ को अभिश्यक्ित कर रहे हैं ) इसी प्रकार 'डर- 
बाती शब्द का प्रयोग पृष्ठ १२४ पर हुआ है जो उचित नही लगता । लेकिन 'प्रारम्मिक 
रचनाप्रो' मे इस प्रकार की शियिलता का कोई भ्र्थ नही होता | लेक्नि प्रारम्मिक 
रुखनाओ के दोनो भागो की कविताग्रो को पढ़कर बच्चन की काव्य-भापा के विकास त्रम 
का अच्छी तरह पता चल जाता है / कवि की प्रारम्भिक रचनाओं के दोनों मागो को 
कविताओं में जिस भाषा का स्वरूय सामने आता है और जो वर्तमान कविताओं से 
प्रपने परिषकव और पूर्ण रूप से विकसित है, उसकी विशेषताएँ मुख्यत ये हैं--- 

१ भाषा में श्रोज माधुये गुण तो नही के वरावर है पर प्रसाद भ्ुण पूर्णत है) 

२ प्रारम्भिक रचनाझो के दोनो भागों में कुछ उद्दू, अ्रग्न जी और कुछ भधवारू 
अनगढ, प्रनपोलिश्ड शब्दों का प्रयोग जेंसे डरवाती (पृष्ठ १२४ प्रा० र० प्र० 
भ०) बैठाल (पृष्ठ २४ प्रा० र० दू० भा०) नाज, नपीरी, झावाज़ (पु० ३७ प्रा० 
र० हू० भा) ला [पृष्ठ प९ प्रा० र० प्र० भ०) रिकार्ड (प्रा० र० प्र० भा०) 
दोवाना (१० ७८ प्रा० २० प्र० भा०) आदि । 

६. दच्चन की प्रारम्भिक कविताग्रों से हो चलते मुहावरों का कही कही पर 
प्रयोग वडो सफाई से होना शुरू हो गया था । आगे चलफर काव्यमापा जहाँ मी मुहा- 
बरेदार हुई है वही कविता चमक उठी है । सिर एर क्लक लगना और सिर से कलक 
उतारना मुहावरा खडी बोली मे प्रयुक्त होता है। प्रारम्भिक रचनाएं पहला भाग की 
जेल मे रक्षा वस्धर्न झीर्पक कविता में उसका प्रयोग यो हुआ्ना है-- 

भूलेगा हमको संसार, 
बूरर होगा ब्येष हमारद 
उतर कलंक जादगा सारा 
प्रेम-बोश से हम दोनो के कारण डिसका भार ! 
भागे चल्र+र बच्चन वी काव्य भाषा मे न केवल मुद्दावरे बल्कि प्राचीन 
कवियों को उस्तियों, सोकोक्दियाँ झौर परिमायिक झन्दो कर भी अवोर होने लगा 


श्श्ड 


जो प्रपने स्थान पर सारगभित लगता है। जैसे--निश्ञा निमत्रण के एक गीत में 
बच्चन ने तुलसीदास जी कौ एक प्रसिद्ध चौपाई चा सवेत दिया है-- 
सहसा यह जिह्ना पर झाई 
घन घमण्ड बालो चोपाई 
जहाँ देव भी फकाँए उठे ये पर्यो लक्जित मानवता मेरी । 
इसी प्रकार 'भारती और अगारे' कृति में विद्यापति की जनम झवधि हम रूप निहा- 
रल नेत न तिरपत मेल बहेगा! परक्ति ज्यो की त्यो काम मे लाई गई है इस प्रकार 
के भाषागत झभितद प्रयोग कवि की "आरती भ्ौर अगारे” नामक कृति में अधिक 
देखने को मिलते हैं। 
बच्चन की प्रारश्मिक रचनाओं के दोनों भागों की कविताओं में जो प्रतगढ- 
पने या छापावादीपन था वह श्राये की कृतिया से सहसा साफ हो ग्रया लगता है। 
हा, उद्गं शब्दों का उचित प्रयोग वरावर बना रहा | प्रारम्मिक रचनाएं दूसरे भाग 
कौ प्रन्तिम कविता से ही इसका आभास होने लगता है कि कवि उद्ू के शब्दों वा 
भागे सफल प्रयोग कर सवेगा-- 
“हर कलिका की हिस्मत में जग जाहिर स्यर्य बताना ।” 
मघुशाला की भाषा का लोच' ललित्य, उससे उत्पन्त सदीत की सद्धति के 
माध्यम से वातावरण की सुध्टि तया भाषा के प्रसाद माधुयें गुण का सूदम समन्वय 
आदि ऐसे थुण देखने को मिलते हैं जिन्होंने न केदल् बच्चन की कविता को लोक» 
प्रियवा दी वरन समस्त परवर्ती खड़ी बोली कद्विता की मापा वे रगीन पस्र लगा 
दिये । मयुशात्रा की भाषा भतिवा मे छायावादी भाषा की भवार और बला, 
ब्यवहारिक भाषा को सुवोबता और समन की भाषा की मिठास देखिए-- 
१० 
सुन कतकत, छत्दल मु 
घट से मिरतो प्यात्नों मे हाला, 
सुन, दनमुन, रुसमुन चत्न 
वितरण करती मघु साकौयाला, 
बस झा पहुँछे, दूर नहीं कुछ 
चार कदम झव घतना हूँ, 
चहऊक रहे, सुन, पोनेवालें, 
महक रही, से, मघुझाला ! 
श्र 
जल तरंग बनता, जब चुस्दन 
करता प्याले को प्याता, 
बोएा मछत हरोेसी, घलवो 
खब रनमुन साको बाता 


श्श्श 


डॉट डपट मधुविक्रेता को 
ध्वनित पश्चावज फरतोईु, 
सबुरव से मधु की मादकता 
झौर बढातो मधुशाला। 
श्प 

भेहदी रज्षित मृदुल हयेली 

पर माशिक मधु का प्याता 

अगुरी श्रवमु उन डाले 

स्वर्ण वर्ण साक्ीबाला 

पाग बे जनो, जामा ढौला, 
डाट डटे पोने वाले 
इस्प्-घनुष से होड लगाती 
आज रगीली मधुशाला। 
उम्त स्वाइयो की भाषा में शब्दों की भकृति, मिठास, मांदकता और 
कलात्मकता का नया जादू है जो बच्चन से पुर्वे के छायावादी कवियों, प्रसाद 
पन्‍्त, निराला और महादेवी के काव्य मे नही मिलता । प्रकाराँतर से स्वयथ बच्चन ने 
“झ्ाधुनिक कवि” में अपने परठक्ों से मबुशाला को भाषा की स्थापना का सकेत किया 
है। वे लिखते हैं कि सघप की भाषा, व्यक्रित और समाज के सघर्ष की भाषा, बोलने 
का बुछ प्रम्यास 'नवीन' और मगवतीचरण वर्मा कर रहे ये। जानेअनजाने अपने 
उन्ही दो प्रग्नें जो से सकेत पाकर मैंने जिस माध्यम को यथाशक्षित परिपूर्ण करके 
१६३४५ में 'मघुशाला' में दिया उसने हिन्दी काव्य-सत्तार में एक नई आ्रावाज़ का 
झामास दिया ।' 
एक प्रकार से बच्चन की काव्यशाला का मोहक स्वरूप “मघुशाला से प्रारम्भ 

हो जाता है । मधुदाता को भाषा मे शब्द-शिल्प वी व्यवस्था मघुशाला से मिलती 
जुलती है। भन्तर इतना प्रतीत होता है कि मघुबवाला में आकर कवि विविध गीतो 
में भी प्रपती रगोली-रसोली भाषा का प्रयोग कर सक प्रा रहा है) मधघुकरलश में 
भाषा के प्रवाह में प्रौदता आती प्रतीत होती है! कवि के शब्दों मे भावों को व्यक्त 
करने की क्षमता वढी प्रतीत होती है। आगे निशानिमत्रण, भाकुल-अन्तर भौर 
एकाँत सगीत की कविताओं की भाषा में काफ़ी सादगी झा गई है । किन्तु निशा- 
निमत्रण को भाषा विम्वे विधायनी अधिक हो गई है और इसके साथ ही उसमे 
मानवीय भावमयता का सहज स्वर भी निसृत होता प्रतीत होता है जो कम्र से कम 
तब हिन्दी गीत काव्य के लिए नया था । यहाँ न भाषा अलकारिक है, न चमत्वारिक, 
न प्रतोकात्मक है भ्रौर न अधिक चित्रमय । इन कृतियों मे जिस भाषा वा प्रयोग 
क्थि गया है वह एक्इम उद्गारो को वाहिनी है--उसमे व्यक्ति की पीड़ा को चौणा 
का राग है। 
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साथी, साथ न देया दुख भी ! 
काल छोजने दुख श्राता हूँ 
जब दु खम्मी प्रिय हो जाता हूं 
नहीं चाहते जब हम दुख के बदले से लेता चिर सुख सी । 
साथी, साथ ने देगा दुख भी | 
उक्त उद्धरण “निद्या निम्रत्रण बे गोत का है जिसकी भाषा से उत सभी 
तत्वों वा समावेश है जिनकी हम ऊपर चर्चा कर रहे थे | एकांत संगीत औौर भावुत्- 
अतर कूतियों के गीतो की भाषा पिछली कृतियो वी श्रपेक्षा रक्ष हो गई है। लेकिन 
यहाँ कुछ गीतो में निराश व्यक्तित की शवित के स्वर-सदेश मे पहली बार भाषागद 
झोजग्रुण आया है श्लौर उसमे निराश किन्तु श्रविजित, प्रविचलित मानव का जीवित- 
जाग्रत श्रह का श्रातार जैसे मूतिमान कर दिया जाता है। इन कुछ ही इस भ्रकार 
की वबिताओ का भाषा-भावगत मूल्य बहुत है । इसके लिए ये उद्धरण देखिए--- 
अग्नि पथ | झ्ग्नि पय | अग्नि पथ 
यचुक्षा हों मत्रे छडे 
हों घने, हो बडे 
एक पत्र छाह भी माँग सत, साय सत, माँग मत । 
यह महान दृष्प हे 
चल रहा मनुष्य हैं 
भ्रधु स्वेद-रकत से लथपय, लथपथ सयपय! 
2 र रद 
प्रायंना मतकर, सतकर, मतफर 
भुकी हुई अमिमानों गर्दन 
बे हाथ, नत निष्थम लोचत ? 
यह मनुष्य का चित्र लहीं हूं, पच्चु वश है, रे कापर | 
इन उद्धरणों से यह स्पचध्ट है कि यहाँ तक झाकर बच्चन की पव्य- 
भाषा भाव प्रवाशन और भाव का जीवत चित्र खीच कर रख देने भे पूर्णतः समर्थ 
हो गई थो । हिन्तु उसमें रस-रग और रूप पहले जैसा नहीं कतक रहा था । बच्चन 
जोचन के कवि हैं। श्रव जीवन का एक मधुर स्वप्न टटूने पर उनते पास जो दोप 
बचा उसका प्रकाशत इंसी रूप मे शोर इसी प्रकार की भाषा में होता स्वाभाविक था । 
विल्तु इससे उतरी भाषा में दविल्य ग्राने की बल्पना नदी वरनी चाहिये । 
झाऊुल-प्रत्तर के प्रन्‍्त॒ तय एक ज्वार भाटा आया, चलता गया। फ्रि 
'सनरगिनी' की सुपमा कवि को दिखलाई पडी | उसके साथ ही कवि की काब्य- 
भाषा में फिर लालित्य लौट आया । इस कृति के गीतो से बच्चन वी बाध्य भाषा में 
पिछली रचनाओं की प्रपेक्ता उूँ के शब्दों का प्रयोग भ्रधिक हो गया लगता है। 
सेकित उर्दू के शब्दों दा प्रयोग हिन्दी के साव इस सफ़ाई के साथ किया सादा 3 
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कि उनकी भ्लग कोई सत्ता प्रतीत नहीं होती। इसके लिए 'अधेरे का दीपक 
शोरषेक कविता का अतिम पद यढा जा सकता है. जिसमे उद्दं के झब्दों से निर्मित पूरी 
चार यत्तियाँ ही हिन्दी की पक्तियों के साथ मिलकर अ्रपनी सम्पूर्ण सत्ता उनमे 
विल्लीत विए हुए हैं। यो हिन्दी कविता मे उद्ूं शब्दों के प्रयोग की यह सफाई कसी 
दूसरे प्राधुनिक कवि मे देखने को नहीं मिलती । 


बातावरण का चित्रण 
बच्चन की काव्य-भाष! में शब्दों के द्वारा वातावरण का चिलवेत चित्रण कर देने 
की झनूठी क्षमता प्रकट होती है । इस चित्रण में छब्दो को ध्वति वा विशेष हाथ है ॥ 
“पधुशाल्ा' मे इसके अनेक उदाहरण मिलते हैं। वातावरण के यह चित्रण कही ठोस 
हैं तो कही तरल हैं तो कही कलात्मक हैं। लेक्नि यहां इतिहत वही नही है । 
उनमे झनुभूति की सच्चाई या जीवन की धडकन है! कोरी बल्पता के आधार 
पर शब्दों द्वारा चित्र-काव्य रचने की प्रहति इस काव्य में देखने को कही नही मिलती । 
यहा कुछ उदाहरण प्रस्तुत करने होगे--लोहा पीटने वाले के अगनाठन का ठोस चित्र 
ये है-- 
गर्म लोहा पीठ, ठंडा पीटने फो बवत बहुतेरा पद हैं । 
सह्त पजा, नप्त-कसी, चौड़ो कलाई, 
झोर बल्लेदार बाहें 
झोर प्राँखें लाल, चिन्गारी सरोझी, 
चुस्त भौ' सीधी मिगाएं, 
हाथ में घन भोर दो लोहे निहाई 
पर परे तो देखता बया, 
गम सोहा पोट ठंडा पीटने को दत्त बहुत्ेरा पडा है । (आरती झौर झगारे) 
और ये है वातावरण का एक तरल चित्र-- 
चाँद निखरा, चब्द्रिका विषरो हुई है 
भूमि से प्राकाश तक घिखरो हुई है 
फाश, में भी यों दितर सता भुदत मे । 
चांदनी फंलो गगन मे, चाह सन में । (मिलनयामिनी ) 
और ये है एक विराद चित्र-- 
मानसर फंसा हुआ हें, पर प्रतोक्षा 
के मुक्र-सा भौन भ्रौ/ गम्मोर बनकर 
और ऊपर एक सीमाहौन झस्वर 
ओर भोचे एक सोमाहोन अस्वर 
भरो' ध्डिय विश्वास का हूँ धदात चलता 
पूछता सा डोलता तिनका नहीं है-- 
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प्राण को दाजो लगाकर खेतता है दो 
कमो दया हारता यह भी जुप्ना है ? 
कौन हंसनिया छुमाए हैं तुझे ऐसा कि तुकको मानसर भूता हुआ है ? 
कही-कही पर बच्चन की काव्यभाषा वी सरलता भी ऐसे झनूठे वातावरण वी 
सृष्टि कर देतो है कि जिसका गद्य में कयन ही नहीं हो सकता । लेक्ति उसमें काव्य 
का पूर्ण अभिव्यजन होता है। इस प्रकार के झनेक चित्र जनक कविताओं से लिए 
जा सकते हैं ; देखिये-- 
तौर पर कंसे रूकू मैं 
अआ्राज लहरो में निमस्त्रण 
रात का भ्तिम पहर है, 
मिलमिसाते हैं घ्तितारे 
वक्ष वर युध बाहु बाघे 
में खडा सागर किनारे 
खेग से बहता प्रमजन 
केद्-पट मेरे उडाता 
शून्य में भरता उदधि 
उर की रहस्पमपो पुकारें, 
इस थुकारो को प्रतिध्वनि 
हो रहो मेरे हृदय में 
हें प्रतिच्छायित ज्हाँ पर 
सिन्यु का हिल्‍लोल कम्पत | (मपुव॒लश) 
इस उद्धरण में रात का झतिम पहर, भिलमिलाते, सितारे, सागर का विनारा 
वहाँ वक्ष पर बाहें बाँचे खड़ा एक मनुष्य, सनसताता हुआ तूफान, उस भनुध्य वे 
उडते हुए केश-पट, भाकाश मे श्रपनी रह्स्यभरी पुत्रारों को भरता हुआ बह सागर, 
और उसवी प्रतिक्रिया से भताडित ववि के हृदय ! भौर उस हृदय में स्िंपु वे कप- 
बपषाते हुए असीम जल-समूह का प्रतिबिम्व | यो एक ही पद मे इतने भावसकुल चित्रो 
को भलग-पलग स्पष्ट रेखाएँ गुंफित होइर मन के पटल पर भपनी जीवित छाप छोड 
देती हैं। मिलत-यामिनी के तीसरे भाग की कविताप्रो मे इस प्रवार के सरल शब्दों मे 
कलात्मक चित्र खीचे गए हैं जो जड नहीं जीवन की घडवन से पूर्ण है । 
>< 9८ भ्द 


वच्चन की वाब्य-भाषा में लक्षणा या व्यजना शायद वही-बही पर ही 
मिले सारा काव्य क्‍्रभिधा का हो बलेवर है। जैसा हम पूर्व विवेचन कर प्राए हैं, 
शब्द की ग्रमिया शक्ति के सत्दित्व से इहार नहीं हिया जा सवत्ता । प्रव॑-प्राशय का 
सारा व्यवहार झौर व्यापार घब्द की इस शक्ति पर तिर्मर है । सेडिन उत्तम याय्य मैं 
अभिधा झपना रूपान्तर भी करती है । स्वय कवि वो प्रतिमा से रजित होवर वह भपनी 
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मई भगिमा घारण करतो है। सूरदास ववीरदास मीरा आदि के पदो में अभिषा ही 
काव्य की काति बन गई है ) यह ठोक है कि लक्षणा-व्यजना से काव्य मे और ही झाभा 
अऋलकने लगती है लेविन इस सत्य से इल्दार नही किया जा सकता कि लक्षणा-व्यजना 
प्रधान काव्य में मज-जीवन वे ग्र्य झाशय और भाव सहज रूप मे व्यक्त नही हो पाते । 
उनको समझने के लिये दाव्य के गुण-दोप जानने बाली आलोचक दत्ति की भपेक्षा 
होती है। 'टैक्सूट! मे रखने के लिये ऐसी कविताओं की महत्ता हो सकती है कितु मन» 
जीवन को प्रभावित करने के लिए वही काय्य काम का है जिसमे भ्रभिधा की 
काति उद्भासित होने लगती है । बच्चत की काव्य भाषा में इसी प्रकार की 
अमिधा दशित होती है | काव्य मे अभिधा को कातिमय बनने के लिए पहले कवि की 
प्रतिमा, फिर शब्दों के उपयुक्त भ्रथे आशय की पहुँच-प्कड वी शवित् का विशेष हाथ 
होता है । बच्चन की काव्य भाषा मे यही विशेषता देखने को मिलती है | इस प्रकार 
से प्रभिधा स्वत ही ऐसे शब्दा को खीच लेनी है जो किसी बिम्ब, प्रतीक या परिपूर्ण 
अर्थ प्राशय के बोधक होते हैं भौर उतसे से एक भी न तो पर्याय चाहेगा, न स्थान 
प्रिवर्तत! काव्य की वह शब्दावली ही अपने में इतनी पूर्ण और भाव- 
विचारों से परिपव होगी कि उसमे किसी प्रकार का हस्तक्षेप, काट छाँट भौर 
परिवर्तन भौर तो और स्वय कवि बरतने मे अम्तमर्थ हो जाता है। बच्चन की कविता 
में भ्भिषा का प्रयोग, उसऊो प्रौडता, परिपक्वता भ्ोर गम्भीरता का यह चमत्कार 
विदेश प्रवास के उपराद की रचनाओं मे, यावी मिलत यामिदती के उपयात की कविताओं 
मे, देखने को मिलता है । वाणी भौर भ्र्थ का सजीव रूप बच्चन की भाषा मे पिछले 
दक्ष-बारह वर्षे वी काव्य-साधता में विशेष देखने को मिलता है। मुक्त लय में लिखी 
उनकी कविताओं में यह याणी विशिष्टता प्रधात रूप मे सिलती है। "बुद्ध और नाच 
घर' तथा, 'त्रिभगिमा' को कविताएँ इसके लिये पठनीय हैं) एक उदाहरण लीजिये, 
पक्ियाँ विभगिमा को कवि से! झीप॑फ कविता से हैं-- 

ग्रय॑ झालर-बल 

धगर तुरेको मिला है, 

तो नहीं उपयोग उसका यह 

दि तु झपती व्यथाओ्रों वो बढ़ाकर कह । 

वे हधिर दश्तीय, करणा-पत्र, 

झी हरदार हैं सवेदना के, 

जो हि जीवन मार 

जग के जात, 

काल-कठिन-कृटोलो गाठ से 

दवते, उलभते, देह चिरवाते 

चले जाते झरेले 
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बिना बोले, 
भाव घादो को निश्ञानी 
बे दिखाये, 
वे ग्रधिक सुझुमार तलवे ये 
कि जो कुसुमावली के पाँवडे की झास ले 
चुनते गए 
वन पय धन कुश-क्टवों को 
श्रौर दिप के थ्रुक्टे झूलो को,.... ० 
उक्त उद्धरण मे छ्ब्दों वी कसावट, उनका नियोजन ग्यौर छनकी श्रर्थ-शक्ति 
अपने ग्राप बोल रही है । 


9.4 टर् ५ 


बच्चन वी भाषा में अलक्रण-तत्व अ्रधिक नहीं हैं ॥ “दिमिर समुद्र कर सवी 
न पार नेत्र वो तरी” जैसे विशुद्ध अल्वारिक भाषा के प्रप्रोग बच्चन के वाब्य मे 
ख्रधिक शौर भ्रधिक वढिया नहीं मिलेंगे । कितठु बच्चल की भाषा में व्यग्य देखते को 
मिलता है। पूर्वकालीन कविताशों में यह व्यग अधिक नहीं है। तितु जद से बच्चन वी 
मुक्त छद रचने वी प्रद्ृत्ति प्रकाश मे भाई है तदसे भाषा वे साथ व्यग ने दूँदे गठ-वंघन 
किया है। इधर भाषा के साय-साथ प्रतीक और रूपक भी लग यये हैं ॥ विभगिमा वी 
महांगदेभ, इसात और कुत्ते, विहत मूर्तियाँ, दीपक, पतिंगे भौर कौएं, सडा हुआ वमल, 
खजुर झ्ादि झीर्पक कविताएँ पठ्नीय हैं । बच्चन की भाषा में जो व्यग है वह जीवन, 
समाज और युग की विकृतियों तथा मान्यताओं भौर स्थितियों पर करारी चोट वरता 
है । यह ठीक है कि उसमे हृदय कमर मस्तिष्क, श्रधिक है । किंतु माया वी दवित भौर 
प्रौदता किसी टीका टिप्पणी वी आवश्यकता नहीं रखती । 
बच्चा की पदावली की भाषपागत एफ प्रन्य विशेषदा यह है. वि वहाँ त्रियापद, 
भ्रव्यय, “कारक, हुस॒त्व दीघेत्व तथा लय की एंक्तानता वनी रहती है । “मिलन 
यामिदो/ के गीतो मे यह विशेषताएं देखने को मिलती हैं। इससे उतेके छद-विभान में 
एक गति एवं इवासों के प्रमुरुए भारोह ग्रवरोह का सौंदयय पैदा हो गया है । 
बच्चन वी भाषां छादावादी कॉब्य ससोर में पलकर उत्तरोत्तर युग झऔर मन- 
जीवन के भप्रनुकूल परिवरित होदी गई ॥ उसमे लोकतत्वो का समाहार भधिक होता 
गया भौर उप्तजी सीमा है लोक गोतो वी शैली में गीत-सृजन । वच्चन के लोक्घुनों 
पर आधारित गीौतो में ग्रामीय भाधा और झाधुतिक खडी-वोली वे फासले को घटाने 
का प्रामास मिलता है | जैसे-- 
अहना, सोच चश्त चो चारो 
होती जाती दिन ईिन बारी 
तुमने ऐसी थाद दिसारी, वह जोतो कि मरी । 
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यहाँ शद ग्रामीयता लिये है ! खडो बोली के भी हैं जितका योग काव्य भाषा 
की नदीतता वा सूचक कहा जायेगा । वच्चन वी भाषा में इतस्तत अग्र जी के चलते 
शब्द भी प्रयुक्त होते रहे हैं जो अधिकाश खपे लगते हैं कितु बुछ कही अखरते भी हैं । 
इस सदर्म मे यह वहना उचित होगा कि अधिक बोल-चाल के झब्दो व मुहावरों के 
प्रयोग की भक भे कही-कही बच्चन की कविता को भारी क्षति भी उठानी पडी है । 
उनके 'मूत की माला' भौर 'खादी के फुल' कविता सग्रहो मे इसके अनेक सस्ते प्रमाण 
मिल जाते हैं । ऐसी दशा मे बच्चन की मापा नितात अनगढ, सपाट तया असाहित्यिक 
प्रतीत होती है। उदाहरण देना पर्याप्त न होगा । भाषा का भौंडापन कवित्व के विसी 
भी सदर में स्वीकृत नहीं किया जा सकता । इस दृष्टि से यदि बच्चत का कवि कुछ 
नियन्रण रखता तो बहुत अच्छा होता । एक प्रकार से बच्चन वो काव्य-भाषा से उन 
सभी प्रचतित उद्द, ग्रामीय, अग्रेजों तथा तत्सम, अ्रधेतत्सम एवं प्रतीकवाची शब्दों 
वा समाहार है जिससे उनकी कविता की अभिव्यजना झक्ति तथा शैली का अपने ढग 
से विकास हुआ है। वलात्मकता उनवी भाषा में नहीं है । सरलता ही बच्चन वी 
कविता है । 
बच्चन की कविता में सबसे सफल प्रयोग उद्दूं के शब्दों का हुआ है। ऐसा 
खडी बोली वे शायद किसी कवि के काज्य में नही मिलता। वच्चन वी कविता में 
उद्ू के शब्दों के होते हुए भी वे हिन्दी भाषा-परिवार के हो अभितर भ्रग लगते हैं 
अपनी काव्य भाषा मे, जैसा कि प्रत्येश सफल कवि करता है, बच्चन मे कुछ क्िया- 
पर्दो तथा मुहावरों आदि को तोडा-मरोडा भी है, जँसे होड करने से होडूं, उपदेश देने से 
उपदेशे, स्वीकार करने से स्वीकारे आदि ) लेकिन ऐसे गढे या तोडे मरोडे शब्दों का 
निर्माण काव्य भाषा के हास का नही विकास का सूचक है । इस दृष्टि से झालोच्य 
कवि का योगदान विशेष है। 
सरल-भ्त्द योजना के द्वारा श्रेप्ठ काव्य का सृजद हो सकृता है--इस परिप्रेश्य 
में जब खडी बोली वाव्य की समीक्षा का कभी समय आएगा तो मेरा अनुमान है कि 
बच्चन वा काव्य अद्वितीय सिद्ध होगा । बच्चन की पदावली मे उत्तर भारत की प्रचलित 
प्राय बई प्रातो की वोलियो के लोक प्रचलित इतने अधिक शजो और मुहावरों वा 
प्रयोग हुआ है विः खडी बोली के किसी अन्य कवि की पदावली में नही हुआ | 
और कुल मिलाकर बच्चन का काव्य सोक-प्रिय काव्य है ।उसको भापा भी 
सोक-भाषा (देसिक शब्दावली से निमित) या जन-भाषा है। और शायद उनकी 
जन भाषा को ही यड श्रेय प्राप्त है कि बच्चर को आज कर लोक-एिय कदि मान 
लिया गया है । लोकप्रियता को दृष्टि से बच्चन वी कविता न तो किसी आह के युग 
की है, न वाह के युग दी / वह तो कवि के युग-वय की राह वी सौघी-सच्चो प्रतिध्वनि 
है। भौर इस प्रतिध्दनि की सार्यकता की कु जी उनकी काव्य भाषा है। सूत्र रुप में 
कहें तो बच्चन वार आय सम्पूर्ण काव्य जीवत को झब्द श्द दी शक्ति के द्वारा घुन 
देने वा एक भद्दाप्राण प्रयास है 
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और भ्त में, शास्तीय दृष्टि से सवंधा पृवक भाषा-अध्ययन के परीक्षण वा परम्परा 

से पिड छुट जाता है। तव उसदा घरातल लोव-जीवत दा व्यवदहारिक पक्ष होता है। 
ओऔ और जीवन का व्यवहारिक पक्ष भाषा के उसी रूप को मान्य ठहूराता है जो सीधा 
प्रमावशरली हो । जो भ्रतुमवों को दब्दार्थ का जामा पहना सके ॥ लेक्नि इतित्व के 
सूजत के लिये यह एक न्ातिकारी कदम है । इसे सृजन का स्वच्छद बोघ बहा जाता 
उचित होगा । पर इसको क्रियान्वित वरना टेढी खीर है। प्राय साहित्य सुजेता भाषा 
की भ्रातरिक गरिमा के प्रदशन पर श्रपनी सारी शक्ति लगा देता है पर उसका ध्यवहारिक 
पक्ष समृद्ध और शक्तिशालो नहीं बन पाता | इस कम में वे ही सर्जंक सक्‍लता पाते हैं 
जो ज़ोक-जीवन के अनुभवो के साथ जीते हैं श्रौर तदूनुवूज्ञ अपना सृजत करते है । वे 
अपनी पूर्ववर्ती साहित्य की भाषा का घम से कमर श्रजन वर अपने लोद-जीवत के अनुमवो 
से प्रसृत भाषा मे सृजन करे हैं। इस प्रत्रिया मे झापते भ्राप उनकी भाषा निमित 
द्ोती चलती है ॥ इससे उनके व्यत्तित्व वी छाप सबसे पृथक पहचानी जाती है । मध्य- 
काल में कबीर झौर आधुनिक काल में उपत्यास के क्षेत्र मे प्रेमचद और कविता दे क्षेत्र 
में बच्चन वी तुलना ग्न्यत्र नहीं बी जा सकती । बच्चन वी वाव्य भाषा जीवन के 
अंगुमवों के श्रतुरू्प चली है। बच्चन के काव्य की विशिष्टता जीवन के अनुमवी वो 
श्रभिव्यक्त करने फी दृष्टि से है । ये भ्रनुभव जिस तरह वी भाषा मे व्यक्त हुए हैं उनवी 
मूक भनुभूति सभी में होती, सभी उसे उन्ही झब्दो में श्रसिव्यवत वरने की छटपटाहुट भी 
महसूस बरते हैं लेविन विवदावा यह है कि वे कवि नही होते । पर जिस कवि ते उनवी 
इस विवशता वो, इच्छा को, शब्दों में रूवायित किया है, स्वामावित' हैं ति' वे उसे 
पढेंगे भौर प्यार करेंगे । बच्चन के बेशुमार पाठवों के होने वे पीछे उतकी वाव्य-माषा 
का यही रहस्याकपंण है जो उन्हें व्यवहार मे जीते हुए भी क्राव्यानन्द वा सहज- 
साकीदार बता देता है । 

बच्चन थी कविता में बासीपन की थू कही नही श्राती । बयोकि उतवी भाषा 
भें कबीन शब्द-योजना अनुमवो वो प्रभिव्यक्ति करने की प्रवल प्रेणा से प्रभृत दोदी है। 

मेरा विचार है कि इस दृष्टि से बच्चन वी कविता का परीक्षण करने पर ऐसे 
अनेक प्रयोग हाथ लग सवबते हैं जो खड़ी बोली की भभिव्यजना शक्ति को बढ़ावा देने 
वाले सिद्ध होंगे । वच्चन ने ऐसे बेदुमार मुह्वरों वा प्पते वान्य में प्रयोग विया है 
जिनवा हम देनिय व्यवहार में प्रयोग कर भ्रपती वाक्शक्ति वा परिचय देते हैं । 

सदोप से, वाव्य के साध्यम से बच्चन ने खडी योली की प्रतर-वाह्म प्रहति वो 
लोक व्यवद्वार में व्यापकता देने को दृष्टि से बेजोड वाम दिया है जिसवा जब स्वतत्र 
रूप से सम्यक और विष्पक्ष विवेचत विया जायेगा, उसकी गटिमा वा सही पता चतेगा। 


घुरातन पिपासा का मुखररा : मधु-काव्य 


पुरातन पिपासा का झुखररा : मधु-काव्य 


मधु के कोप सम्मत कई झर्य हैं। मघु, पाती को भी कहते है, मकरन्द 
कौ भी, दूध को भी, दसन्त ऋतु को भी, इहद को भी और झराब को भी ॥ कुल 
मिला कर मधु का झाब्दिक अर्थ सूवमता, तरलता, मृंदुता भौर सुस्वादिता से घुला- 
पिला है। लेकिन काव्य में इस शब्द का लद्ष्याय झोर व्यग्या्थ भी निकलता है । 
झौर यह तमी निकलता है जब कि हम उससे जागहूक हो, उसके प्रति जिसासु हो-- 
जडन हो। 
बाब्य म दब्द वा साधारण अभय साधारण जनो के लिए झान्ददायक हो 
सकता है। लेकिन जो सर्वेसाधारण वी कोटि से कुछ ऊपर उठकर काव्य का रस रहस्य 
पनुभव वरना चाहते हैं उनके लिए काव्य के दाब्दो पदों का लक्ष्याथें या व्य्याये 
महत्वपूर्ण हो जाता है । दब्द ध्वनि काव्य की कसौटी है। इसमे कोई सन्देहू नहीं कि 
उत्कृष्ट काव्य मे कवि झपने प्रमुख पदों दष्दो से साघारण अर्थ का निर्वाह करते हुए 
भी कुछ 'उदात्त' अभिव्यवित करता जाता है। कबीर ने कहा है कि-- 
जहवां से झायों भमर वह देसवा 
पानी से पान घधरतो प्रकसवा 
छांद न सूर न रंत दिवसवा | 
इस भ्रभिव्यजता के साधारण अर्ये के पीछे जो रहस्यमय “उदात्ता झभिव्यक्त 
हुआ है उसे कया वहा जा सक्तता है ? वयोकि कवीर ने तो अकथित को यहाँ कयित 
किया है। भव इससे कम कथित हो ही नही सकता । कहने का तात्पयें यह है वि सह- 
जता के स्वर में लिखा गया उदात्त बाव्य साघारण हृदय मे भी स्पदन पैदा कर सकता 
है भोर प्रसाधा रप हृदय को भी हिला सकता है । यहाँ इसी दृष्टि से हम “मधु-का्व्या 
पर विचार करेंगे । 
८ 04 ८ 
खड़ी बोली वाव्य में प्रतीक रूप भे मु! का व्यापक प्रयोग हुआ है ॥ झोर 
शायद हो बोई कवि ऐसा हो जो इस “मधु” से अपने काव्य को वचित रख सवा हो ॥ 
रस को 'ब्रह्मानन्द'! सहोदर मानने वाला झाचायें भी झायद मधुवादी बाब्य को ही 
अपनो वसौटी पर फिर फिर कखता रहा होगा । 'मथु' यानी रस! मधुवादी 
बाब्य यानी रसवादी काव्य ' खडी बोली काव्य म मघु अधिकांशत रस का ही बाद 
रहा है। सोम रस, मदिया या हाला वा प्रयोग भौर भर्य रूढिवादी रूप म कही पर 
मो भ्रभिसक्षित नही होता । यह बात दूसरी है कि उसे रृढि रूप में कुछ लोगो ने प्राय 
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प्रदिरा या शराब का ही स्थादापन्‍त कहा भौर समभा । भौर इस तरह कई कवियों 
प्लौर उनके सुन्दर काब्य को लाछित भी क्रिया गया । 

मधु न जाने बदसे लोगों का 'पेय द्रव बना चला झाया है। मानव सृध्टिके 
श्रादि पिता कहे जाने वाले मनु, जो मन के भी प्रतीक वहे गये हैं, सोमपान पी लालसा 
से भ्रभिभूत हैं--- 

“ललक रहो थी ललित लाला 
सोम पानकी प्यासी (कामायनी कर्म सर्ग ) 

हमारे प्राण इतिहास के भनुसार मधुपान यां सोमपान प्राचीन पुरुषों, देवों, 
किल्तरो, गधरवों, सम्राटो, सामन्‍्तो औ॥और मध्य निम्न वर्ग के लोगो ने सुख-भोग के 
लिये खुलेझाम किया, मदिराप्नन से भ्पने को उत्लप्तित किया या अपने दिसी विषाद 
को विस्मृत क्या, यम गलत किया । बात चाहे कुछ हो, लेकिन भभिजात्य कोटि से 
लेकर निम्न कोर्टि तक॑ सदिरापान, चाहे क्षणिक सुख वी लालसा को लेकर ही सही, 
किया जाता रहा है । इस सत्य के साथ एक और भी सत्य जुडा हुआ है--मददिरापान 
की बजंना का, उपेक्षा बा, आलोचना का, भ्रधामिक्ता का भौर भसमाजिकता का * 
मदिरापान झौर मदिरा पर प्रतिबध--ये दो द्व दात्मक सत्य समाज में सदा साथ रहे 
हैं । भारत मे प्राय मदिरा का विरोघीवक्ष प्रवल रहा है । यहाँ प्ाशर्देर्वाद का प्रवल 
आग्रह है 'लिकित समवत मदिरप्रान कम नही रहा है।॥ विदेशों मे मदिरापान को 
अध्तामाजिक भ्रथवा भ्रधामिक हृत्य प्राय नहीं समझा गया । 

पर काव्य मे 'मघु' की प्रभिव्यजना ज्यापकता से हुई है। प्रग्न जी भोर 
इस्लामी काव्य में तो सुरा श्ौर सुन्दरी का महत्व झौर मूल्य किसी झ्ालोचना की 
आवश्यकता ही नहीं रखता | वहाँ मधुवादी काव्य की परम्परा सदियों पुरानी है । 
सैकडो वर्ष पूर्व उम्र खयाम की मधघुशाला खुल चुकी थो भौर मधुबाला प्रस्तुत हो 
घुकी थी । इतना ही नहीं, सूफी फकीरो मे भस्ती-मुहब्बत को भदिरा की पन्ना से 
परे की चीज नहीं समझा । सूफी फकीरों का सम्पूर्ण भाध्यात्मिक दर्शन सुरा भौर 
शुन्दरो के व्याण से वाणी पा सका है । यूफियो के 'इलहाम' में (प्रूर्ठेता में) छुर्ले- 
सुन्दरता भौर सुर्ख॑-सुरा का ही तो 'वरद' है, उन्‍्माद है, इश्क है, बका है, फ़ना है ॥ 
इस प्रकार समस्त सूफी-दर्शन के प्रट पर सुरा-सुन्दरी का भनवरत मेन बल रहा है । 
सूपी कवियों मे इसी भाध्यात्मिक दर्शंद वो अश्पने कलाम यानी काव्य में स्वदित 
किया है ) उद्दू के झायरो भौर उतकी शायरी पर सुद्या-सुन्दरी का गहरा मचा घढ़ा 
हु है। उद्दँ के महान कवि गालिब के दीवान मे से यदि घुरा-मुन्दरी गायव हो 
जाय तो बया रह जायेगा ? बहने का तात्पर्य यह है कि मदुवादी काव्य में मधु, 
मथुवाला और मधुशाला-याला भ्रादि उपकरण सब्ा सूचक नहीं हैं। न से धराव 
मामघारी छव के हो दोवऊ हैं | सूक्मता से दहां दे इस क्राव्य-पासवादुय धौर प्राध्यास्प 
के भावमय प्रतीक है ॥ ये नये नही हैं। उनकी एस सुदीर्ध परपरा है। दैसे तो काव्य 
मे न बोई दिपय गया छोता है न कोई पुराना ३ कवि के कहने में विठदो बला- 
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कुशलता है, कवि कितना वल्पना और भावदता प्वण है, उसके कथन मे क्तिनों शक्ति, 
सहजता, सवेदयता है, यह बात वस्तुत महत्वपूर्ण होती है । 
जंसा कि वहा गया है, मधु-काव्य नया नही है । हिन्दी काव्य के इतिहास में 
सत कबीर पहले भातिदर्शी कविमंनीपी हैं जिनके काव्य में सूफी फकीरो के आाध्या- 
त्मिक दर्शन का भी चटकीला रग है ॥ उनको अभिव्यजना भे सूफियाता इंदक आशिक़ी 
की ध्वनि भी गूंजतो है,। मघु उसका मोहक माध्यम है-- 
हिरदे में महदूव है हर दस का प्याला) 
पोयेगा कोई जोहरो गुरुपुछ मतवात्य ॥ 
पियत पियाला प्रेम का सुघरे सब साथो। 
झाठ पहर भूमत रहे जस मंगल हाथो ॥ 
(कबीर ह० प्र० दिवेदी 
4 रू रद 
मन भस्त हुआ तब क्‍यों बोले। 
सुरत क्लारी नई मतवारो मदवा पो गई बिन्र तोले । 
(कदीर ह» प्र० द्विवेदी) 
झय सत कवियों (दादू नानक झादि)ने भी इतस्तत मंदिर भावों की खुलकर 
अभिव्यजना की है । इन सत कवियों ने भक्ति रस या हरि-रस को मदिरा के नशे से 
उपभित्र भी किया हैं। मौरा बाई ने भी मधुवादी भाव व्यक्त किये हैं। इनका लक्ष्य 
कृष्ण के प्रेम मिलन विरह झौर रूप राग रस की अभिव्यक्ति करना ही रहा है । मीरा ने 
अपनी शुद्ध मस्ती मे अपने प्रियतम कृष्ण को भघु का विक्रेता तक कह दिया है-- 
मधुदन जाय भए मघुबनिया, 
हम पर डारो प्रेम का फरा। 
इन सत कवियों ने सूफ़ियो की तरह मघु को भ्राध्यात्मिक रस्तनदशन के बहुत 
कुछ भनुकूल व्यक्त किया है, ययपि उसकी सहज चिता भारतीय रही है । पर भारतीय 
उदू-फारसी काव्य से दाराब की झभिव्यजता व्यापकता से हो रही थी । फारसी 
काव्य मे व्यक्त रहस्यवाद मे शराव का ही भस्‍स्तित्व है। भारत के सूफी ववियों, 
(जायसी, दुतुवत झौर मभन ) के काव्य मे मघुवादी भावों का पर्याप्त प्रकाशन हुआ 
है। लेकिन यहाँ मघु 'उदात्त' बना रहा है । हाँ भप्ठछाप के कवियों ने प्राय मघुवन 
की बात तो वही है, मघुर की वात भो कही है, मघुरस की बात भी कही है, पर 
'द्रद मधु” को बात शायद नहीं कही है। भ्रपवाद कही हो तो हो। महाकवि 
तुलसीदास जो ने भी 'सुरा' शब्द को अपने पवित्र काव्य मे महत्वपूर्ण स्थान 
दिया है-- 
करत मनोरप ऋस जियें जाके । जाहि सनेह-सुर्यो सब छाके। 
सियिस धेंग पय मां डयि डो्ताह । बिहृदइल ददव पेम इस बोचहि। 
राोतिकाल के रस सिद्ध कदियो ने मघु काव्य का सूजन किया है | इन दिया 


रद्द 


पर प्राय उद्द-फारसी के कवियो का नाजुक अन्दाज, उक्ति चमत्वार और भमहफ्ली 
ठाठ हावी हुमा लगता है । यहाँ मदिर मे श्राध्यात्मिक गहराई नहीं के बराबर है। 
कहो-कही प्रेम की पीर मदिर भाव ने माध्यम से बौंध कर रह छाती है। जहाँ तक 
उदद शायरी की बात है, इस समय भघु के माध्यम से वह विकक्‍ल मन की तीसी 
अभिव्यवित कर रही थी । साकी भौर दरात्र के माध्यम से उदूँ के झ्ायर शायद 
झपने गम से नजात पा रहे थे, खुदा की श्रसीमता का अ्रन्दाजा लगा रहे थे--गालिव 
कहते हैं-- 
कल के लिये कर झाज न छ्विस्सत वादाब में । 
यह सुए-जत है, साकिए-कौसलर के बाब में ॥ 
और यह देख कर छुछ श्रार्चयं होता है कि इस युग कि सहान दार्शनिक और 
सनीयी कवि श्री अरविन्द के काव्य में भी सु विफ्यक अनेक उक्तियाँ है अपनी 
'स्वणिम ज्योति! कविता मे एक स्थल पर थे कहते हैं वि ' मेरे शब्दों ते पो नो है 
अमृत सुरा ।/ 
बृहदारण्यक्र उपनिषद में 'मधु विद्या' की गम्भीर परिचर्चा भ्राई है । वहीँ मधु, 
जीव या प्राण का पर्याय या प्रतोक है । रूपक के माध्यम से वहाँ जीवो को 'मधुभोक्ता 
पक्की' भी कहा गया है । मधु, श्र्थात्‌ 'जीव प्राण! अनेक योनियों से भिन्‍न भिन्‍न॑ रूप 
बदलता है । इस प्रवार इस उपनिपद मे वैदिक “मधु विदूया' वा रहस्य गम्भीर बताया 
गया है ॥ चूंकि प्राण या जीव या जीवन सभी को प्रिय है, भरत मधु के प्रति झ्राकर्पण 
जब तक जीवन की पिपासा है, प्मर है (अशोक वाजपेयी के छब्दो भे बहू--जहाँ 
तक इस जीवन की थ्यात्त, तुम्हारी मध्ुशाला हैं सग ) प्रस्तु इस सबसे यह तो 
स्पष्ट ही है कि मघू का केवल वाजारू मतलब ही नही वरन्‌ उसवा प्रतीक भयवा 
झूपवशत' ग्रस्भीर दाशनिक बोध भी है। ग्मत सधु का सस्ता थे सरल काव्याये 
मिकालता गस्मीर दृष्टि से भ्रामक है! उसेका दाशेनिक-मतोयेज्ञानिक अस्तित्व 
हमारे वाडमय मे व्यक्त हुआ है। काव्य में (मधु! नितात भाववाचक प्रतीक है--यह 
मैं कई बार दहयाता चाहुँगा ) 
ट ५ ६ 
अ्रव् से लगभग ढाई हजार वर्ष पूर्व चीन के कवियों ने छीवन को महत्ती थे 
प्रतीक रूप से मंदिरों का व्यग्यमय वेन किया था। “टो० यू० एच० ग्रू० कवि की 
रचवाआ रे इसका पता चलता है । एक उदाहरण देखिय--- 
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इस प्रवार विश्व मे मधु (या छराव २) सम्बन्धी काव्य की एक लम्बी 
परम्परा और रचनात्मक स्थिति रही है। यह वात दूसरी है कि उसे यहाँ की तरह 
हाज्नाबादी' काव्य नही कहा गया । खडी बोली काव्य मे जिस आलोचक ने 'हालावादी 
काव्य! के वाद का नारा उठाया उसने कुछ अवर्थ ही किया । सच तो यह है कि 'हाला- 
बादी' काव्य कुछ भी नही है । काव्य में हाला की अभिव्यक्ति मत की मस्ती व भोतिक- 
भोगवादी रोमाटिक रुचि को व्यक्त करती है। जिस भ्रययं मे काव्य मे हाला, थ्याला, 
मधुवाला भौर मघुझाला आदि का प्रयोग हुआ है उसका रूढिवादी सस्ता पर्थ लेने से 
अनर्थ भौर अन्याय होने का खतर। है । काव्य में मधु का प्रयोग शुद्ध साँकेतिक है और 
इसी झ्र्थ भे उसे समभना-परखना भी चाहिये । पर जहाँ वह सस्ता है, संकीर्ण है, उसे 
काव्य के अन्तर्गत रखना भी उचित ने होगा । चस्तुत वहे काव्य काव्य ही नही कहा 
जा सकता जिसमे किसी पदार्य दे प्रचार की ध्वनि आती हो । काव्य की मूल शक्ति 
कवि की भावनाग्रों मे होती है--कोरे शब्द, द्रव या किसी पदार्य विशेष मे नहीं । 
बाव्य कोटि मे रखा जाने वाला काज्य वही होगा जिसमे शब्द, द्रव या पदार्थ न केवल 
भाव बन गया हो बरन्‌ वह सर्वेक्ाघारण के लिये रस बन गया हो । काब्य में 'मधु 
(झौर उसके अन्य उपकरण भी) तरह-तरह के भावों का अतीक बनकर व्यक्त हुप्रा 
है। प्रसगवश किर कहूँ कि अपने परिपूर्ण रूप मे यह मधु सत भूफी कवियों के लिये 
प्राध्यात्यिक झावद का बोधक रहा है। प्र संयाम के अनुसार ये मधु क्षणिक सुख्त- 
भोग का सगी या साथी-सा बनवर व्यवत हुआ है । 

रोमाटिक कवियों पर खैयाम के काव्य-दर्शन का अधिक प्रभाव पढ़ा है । सैयाम 
की रूपाइयो का विश्व से व्यापक प्रभाव हैं। खडी बोली मे (कुमारावस्था में ही) 
खैयाम की रूवाइयो के कई भावनुवाद प्रकाशित हुए है। झौर तो शोर राष्ट्रकवि रच० 
मँबथिलीशरण गुप्त भौर 'स्वर्ण-चेतना' के कवि सुमिन्नानन्दन पत तक ने खयाम की रूबा- 
इयो का भावानुवाद किया है। कहूँ कि इन झनुवादों से कविवर चच्चन को 
प्रनुवाद जनसाधारण तक अधिक पहुँचा है। कहना होगा कि वच्चन वा किश्ोर-कवि 
सयाम की मधुझाला' से अ्रत्यधिक ग्राकथित हुआ था भर सम्मवत इसके परिणाम 
स्वरूप झ्रागे उस के काव्य वी एक मुक्त मधुधारा ही वह चली। 

मेरा झनुमान है कि स्वय बच्चन सन्‌ १६३२ के आस-पास से लेकर सन्‌ 
१६३७ (मघुकलश) तक मथुवादी काव्य-घारा में तेजी से बहते रहे । सन्‌ १६३५ 
अर्थात्‌ खैयाम की सयुश्ाला के श्रनुवाद से उतका सर्जेक रूप सामने झाया । इससे पूर्व 
कि बच्चन वे मधुवादी काव्य पर मुक्त रूप से कुछ बहा जाय यह आवश्यक है कि 
ग्रयाम्न क्रो मछुकादी गूक्म सिता को प्षेफ़ में कुछ समझ लिया बाये और उसके साथ 
ही बच्चन से दुछ पूर्व के और उनके समवालीन (छायावादी) बवियों ने जो मधुवादी 
वाब्य रचा उसके विषय में एक घारणा बना ली जाये । मथुवादी काब्य के महत्व भौर 
मूल्य को जातने-समभझने के लिये तो यह उपयोगी होगा ही साथ ही बच्चन के 
मधुकदी काव्य के स्वतन्त्र मूल्य भौर महत्व को जातने में भी सुविधा होगी । 


३७० 


फ़िटूजरेल्ड ने खेयाम की जिन रुवाइयो का भनुवाद अग्रेजो मे किया है उहें 
भौर उनके हिंन्दी काब्यानुवादों को पढ़कर सज्ञेपर मे यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
खयाम के पास तरुण प्यास्त नही है, बृद्ध प्यास है। झैयाम कल के था भविष्य के 
जीदन पर भप्रधिक भास्था नही रखता ॥ उसको मान्यता है कि इस क्षण में हों जो सुख 
मिले उस्ते भोगा जाये। खेयाम का सुख क्षण के कॉपते हुए कण पर ठहरा हुमा है। 
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खैयाम के क्षीण स्वरो मे वृद्ध, भभावग्रस्त, सृत्युत्रस्व, भगातुर, भोर थकतित 
पिपास्ता कुल जोव का दु्दमनीय भावेश प्रतिध्वनित होता है। वहा जोवन के प्रति भास्था 
कम है, भ्रौतिपूण सुख भोग की लादसा तोब्र हैं । सैयाम का काव्य तोद्रतमू प्रिपासा 
का वाव्य तो है पर निसदेह बह पोरुष वा काव्य नहीं हे ॥ खँपाम को प्रकृति भौर 
नियति, उस वा जयत, मानव भौर जीव छूट-काल के प्रहार से पीड़ित है। खेयाम 
जीवन-मदिरा के इस तन रूपी प्याले को तलछट तक से चाट जाना चाहता है। उसे 
जीवन के सौदय को प्मर पिपासा है ॥ पर दुख तो यही है कि उसका पत्तित्व क्षण- 
भगुर है। उसका प्रेम भमर है लेझित यह भर जायेगा। कुल मिलाकर खैयाम के 
काव्य-दर्शन मे क्षणिक सुख्व को ही द्याश्वत महत्व दे दिया गया है भौर भोग की भावना 
को तूल दिया गया है । वहा खुरा झौर सुन्दरी सुखोपलन्धि के क्षणिक साथन सात्र होरुर 
भो शाश्वत से लगते हैं । खेयाम का यह दृष्दिकोग मारतीय चिता की दृष्टि से स्वृस्प्य 
नहीं है | हमारे यहाँ जीवन के झानद को झतत क्षणिक नही माना गया है । सेयाम 
का सुख वैयक्तिक है। उसे उदात्त नही कहां जा सकता । फिर खेगांप को सुखवादी 
घारंणा में एक निष्क्रियता है जो जीवन को पगु बनाने वाली कही जाथगी । सम्भवत 
इसीलिये भारत मे सैग्राम के काव्य-दर्शेव की सहर झाई भौद चलती गई । फ़िर भी 
उसके काव्य का कुछ ऐतिहासिक महत्व ठो है हो । 

छेयाम के काम्य को पढ़कर सूक्ष्म प्रतिक्रिया यह होती है-- 

१ एस काज्य मे जीवन वा भगावात्मक दृष्टिकोण अ्रधान है । 

२ इस काव्य भे क्षणिक सुल्ल भोग की लालसा की त़ीब स्‍भभिव्यजता है 

३ इस काव्य मर किसी दीत, दुर्बत् भोर दृद्ध प्रेमोन्कवि का दु्दंमतोय घात्म- 
घीत्कार है ॥ इसे फस्टेशव या कामप्लेक्स या बुठ़ा को प्रमिव्यजना कह सकते हैं । 

४ इस काव्य मे मुक्त रूप, सौदय भौर प्रेम रसपान वी कमी न बुकने वाली 
पिपासा हूँ। इसलिये उसमे सपनो का एक कवि कल्पित सरस ससार उद्मासित होता 


है । 
४ इस वाब्य मं काल भौर नियति का भय प्ोर प्रातक गहरा छागा हुपा 
है। यहां हर झाने दातर कर उते हूत्र का ब्रदोह्त है। जते हर भागता हुपा शत 


१७१ 


सुस्ध वा सात्री है। जैसे एक साँस ही, एक घूंट ही, एक चितवन ही जीवन की चरम 
उपलब्धि है। 

६ इस वाव्य में सुरा, साक्रीगता, मधुशाला, ध्याला, आदि यात्र झात्मा, देह, 
जग, रनि, लालसा झादि के जीवत प्रतीज़ है । वे इस कटु जगत को भुलाने और झभाव 
ग्रस्त बूँठित मन को बहलाने के प्रयोजन को सिद्ध बरने वाले मात्र साधक हैं। यहां 
जीवन का साध्य बस एक भर्थ हीन छून्य है, रिक्तत्व है। 

७ इस वाय मे व्यक्त एक मिध्या मादकता है जो गलत झागू की उदासी- 
नता को व्यक्त करती है) क्षणिक-सुस्त वा स्वर भी सुक्ष्मत वहाँ क्क्मत विलाप या 
प्रताप ही-सा लगता है । 

««न्यौर यह निसदेह वहा जा सरता है कि बच्चन के मधु-काव्य-यूजन का उत्स 
सैयाम वाब्य वा भाव ्पण है ५ बच्चन को (प्रारम्मिव रचनाएं” (दूसरा भाग) में 
जहाँ भनेक विपयो पर वविताएँ है झौर जिठजा मुस़्य स्वर छायावादी भाव शिल्प के 
बीच से उभरता प्रतीत होता है वही मधु वा सहज, मन्द्र स्वर भी प्राय सुनाई पडता 
है। सम्रह के भन्त मे कवि वी तोन स्वाइय रखी हैं जिनसे उसके झागामी मघुवादी 
बाब्य ज्षितिज दा पूर्वीभास मिलता है। बच्चत के झागामी मथुवादी काव्य-सूजन 
की यह स्वाइया जैसे तीन वूजिया है। यह पक्तिया ज़रा ध्यानपूवक पढिये--- 

में एक जगत को भूला 

में भूला एक जमाना 

में भूल न पाया साकी-- 
जोबन के बाहर जाकर 
जीवन से तेरा पह्लाना 

मद ट्र्र ८ 

हर दलिझा को किस्मत से 

जय जाहिर, व्यर्थ बताना, 
खिलना मे लिया हो लेकिन 

है लिएय हुमा मुर्म्शना 

यहाँ यह भी ध्यान रहे कि वच्चत कि से पहले एक कहानी कार के रूप मे 
प्रकद हुए थे भौर इसमे भागे बच्चन ने खँथाम की मधुशाला का भ्ग्न॑ जी से खड़ी बोली 
में भनुवाद प्रस्तुत किया जहाँ छायायादी शैत्री छुछ ढलती हुईन्सी प्रतीत होती है । 
इसके उपरात, सन्‌ १६३३-३४ में कदि ने अपती मौलिक *मघुशाला' प्रस्तुत को । 

इससे पूर्व कि मधुशाला पर स्वतत्र पाठकीय प्रतिक्रिया प्रकट को जाये यह 
स्पष्ट करना भावश्यक है कि बच्चन वी मु से सम्बन्धित काव्यानिव्यक्ति मे सयाम 
की विता का प्रभाव प्रसट नहीं है वरत मौलिक रचना करने की प्रेरणा प्रबल प्रतीत 
होती है । मधुशाता वे "सबोपत” में इस प्रेरणा की स्वोहृति कवि के छब्दों से साफ 
प्रकट होगे है-- 


श्ज्र 


“उस दिन दूसरे के प्रसून (पर्थात्‌ उमर खैयाम को रुवाइयो का भनुवाद) जो 
मैंते तेरे चरणों मे भ्रपित कर दिये उससे मेरे हृदय का भार तो हल्का न हुप्रा, मेरे 
हृदय का बोझ तो न उठरा, मेरे हृदय को सन्तुप्टि तो म मिल्री 7” 

बच्चन के मधुकाव्य मे खेयाम के काव्य के कुछ तत्वो का समाहार अवश्य हुमा 
है । खैयाम “मधु” को जीवन के सुखवादी दृष्टिकोण क। प्रतीक मानकर चले हैं भोर 
फिर यह भी मानते है कि सुख क्षणिक है जीवत भी क्षणिव है। उसका भोग झपनी 
कषणतीमा मे भी स्वर्ग प्राप्ति से बढ़कर है। वच्चन भी सीघे या प्रकारातर से कुछ 
ऐसी ही बात स्वीकार कर॑ जाते हैं । मघु-सुखं-क्षण को खेयाम की तरह बच्चन भी 
घ्यक्त करते हैं-- 

चुद को एक सास यर होता 
है अमरत्व निझावर । 

बज्चन के काब्य मे, खंपाम जसा, जीवन के प्रति ससक्ति या ग्रार्सक्ति वा स्वर 
भी झुखरित हुआ है ॥ पर खंधाम की ससक्ति या ध्रासक्ति में वैयक्तिक घुँठ़ा, पिपासा, 
वासना, खीज और काल के प्रति भय, शका, निराशा श्ौर बीतराग की ध्वनि व्यापक 
है । यह बच्चन के मधुकाब्य में भी है लेकिन व्यापक नही है । 

खैयाम भपनी प्यास खाली थ्याले से प्रधिक व्यक्त करता हुप्रा प्रतीत होता है। 
सेकिन बच्चन का कवि जीवत की भी गागर से अप्ती ललक-लपट व्यक्त करता 
दोखता है-- 

है झ्ाज मरा जीवन मुझ से 
है प्राज भरो मेरो गागर । 

खँप्रास्न के काव्य मं जग जीवन के सघ्ष के भ्रति सूक्ष्मत घकान भोर पलायन 
च्यक्त होता है । पर बच्चन के काव्य मे ऐसा स्वर प्रधान नहीं है। बहाँ जग-जीवन 
के सधपे मे से ही मधु को धारा फूटतों हे--“राय के पीछे पिछा चोत्करर कह देगा 
किसी दिन, हैं लिखे सबु गोत मैंने हो खडे जीवन समर से कद्वी-कही बच्चत के वाब्य 
में खैथाम की भाँति व्यक्ति विषाद की व्यजना गहरी हो जाती है ॥ लेकिन उम्रका 
प्रभाव स्थाई नही रहता ॥ खंयाम के काव्य मे जि प्रकार हाला, प्याता, सारीदाला 
श्रौर मधुशाला जीयन के प्रतीक बनकर उतरे हैं, वच्चत वे बाब्य में भी प्राय उसी 

सरह से उनकी प्रभिष्यज॑ना हुई है 

खैयाम के काव्य में दाइनिक भांग्रह भधिक है ॥ बच्चन के मधुवाव्य म 
झल्हढता है। फिर भी खँयाम के काव्य की प्रेरणा बच्चन के मधुवादी बान्य सृजन वी 
मूल शक्ति है। वास्तविकता यह है कि मधुशाला ने प्रालोच्य गृजन को सोक भियता दी | 
उनकी पझ्न्य मधु सम्बन्धी रचसाप्रो ने उन्हें काव्य-शृजन करते रहने का भ्र्य झासस्यल 
प्रदान क्या । और सधु-काब्य ने उहे ध्यार जवानी जीवन के जादू व मानने- 
सनवाने झौर साने भुमाने का सौमाग्यशाली भवसर प्रदान किया । या बच्चन सोक- 
प्रिय कवि हो गए 2 


रे 


उच्चन को मघु विषयक कविताओं मे मिथ्या धर्मादर्शों के प्रति कटाक्ष एवं 
सुरा-सुन्दरो के प्रति भोगवादी पिपासा का खुलकर प्रदादन हुआ है । उनरी 'मथुशाला। 
और 'मथुदाला' की गूलघ्वनि यही है । इत झृतियों की इस मूलघ्वनि को सूक्ष्मदा 
हाफ्जि की इस अभिव्यक्ति के इ्द ग्रिदं मेंडगी है-- 

मावोस जुज सूबे माशूक शो जाते में हाफिज 

अर्थात्‌ कि दस्ते जुहद फरोंशा खतास्त वो्सोदन 

“ हाफिज, तु शराव के प्याले और माशूक के अघरो के भलावा और किसी 
वा चुस्दन ने ले वयोक़ि धर्म बेचने वालो के हाय का चुम्दत लेगा एक बड़ा पाए है । 
इस परिप्रेश्य मे बच्चत का मधुवादों काव्य पट्ते हुए यह कहना ठीक होगा कि उसमे 
सैयाम के काव्य की जैसी क्षणमगुर जीवन की कुंठित दार्शनिक्ता न होकर जीवन 
के सुलभोग के प्रति सहज झल्हृडता सौर मस्ती सुखरित हुई है | बिन्‍्तु इसका यह प्रये 
सेना भसगत है कि दच्चन की सधुदादी काव्य की झसिव्यजना का झाघार पशियन वाब्य 
है। यह तो मात्र छुलना है ॥ सूजन की दृष्टि से बच्चद का मधुकाव्य अपने में मौलिक 
भ्रधिक है--प्रेरणा कही से भी प्राप्त करने का कवि को भधिकार है । 

तत्वत बच्चन की मजुवादी झभिव्यजना में रहस्प था दशेत सम्बन्धी कोई 
दृष्टिकोण न होकर जीव की सहज पिपासा का मुक्त-मस्त (झौर त्रस्त भी) मुखरण 
हुआ है। सेयाम के भतिरिक्त विश्व प्रसिद्ध पशियन कवि हाफिज (एडी० १३२०-- 
६१) ने भी प्रणय-हालावादी रचनाप्नो का सृजन किया था । इनका काव्य किसी घर्म- 
दर्शन भ्रयवा देराग्य भाव से ग्रस्त न होकर एकदम इहलोक्कि भल्हाद को घ्वनित करता 
है। झत सम्भवत यह सोचना झसंशत तने होगा कि वच्चन की मधु-प्रणय विषयक 
भमिव्मक्ति हाफिज को इस प्रकार की मूल झभिव्यजना के स्तर की है-- 
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बच्चन को हालावादो कवि (चोए भर्थ मे) होने का फ्तवा बहुत पहले दिया 
गया था। इसमे कोई शक नही है कि बच्चद ने एक साथ शुद्धमघु सम्बन्धी ये दो 
शृतिया दी-- 
१. मधशासा 
३. मघुदाता 
इन मधु-कृतियों मे सन्‌ १६३३ से लेबर १६३५-३६ तक की रचनायें संग्रहीत 
हैं। लेकित बच्चन के मधुवादी वाव्य-सुजन से पूर्दे खड़ी बोलो मे खँदाम की मघुशाला 
के बई झनुदाद हो चुके थे जिनता डिक पहले हो चुका है । इधर बच्चन जो के भप्रज 
स्वगीय थी बातहृष्प शर्मा 'नवोन! और थी भगवतोचरण व्मो मयु से सम्बंधित 
मस्ती भौर देदना से पूर्ण कविताएँ रच चुके थे ) इधर मैं भाप का घ्यान छायावादी 


श्छड 


काव्य के स्तम्भ स्वर्गीय जयशबर प्रसाद रचित आँसू” काव्य वी झोर भी आकर्षित 
करना चाहुगा । 'झासू” वी रचना सन्‌ १€२४ से भी यूर्व हुई, लेकिन इस वेदता झोर 
प्रेम के भादो से पूर्ण काव्य मे प्रतेक पद्य पद्याश मघु, सदिरा, प्याला और सावीबाला से 
सम्बन्धित हैं । इस काव्य मे खेयाम वो मदिरा वा उमाद विपाद स्थन्त स्थल पर 
उभरता है। बहुत से उदाहरण दे सकता हैं, लेकिन कुछ प्रस्तुत वर रहा है-- 
“यह तीव्र हृदय को मदिरा 
जोमर कर छक दर सेरो 
अब लाल ध्रांए दिँ्यलाकर 
मुझ को हो,.5मने कैसे । 
>< ६ >< 
परिरम्म-कुम्म को मदिरा 
विश्वास सलप के भोदे 
६ ह > 
फॉलो शब्रा्ों में छितयी 
योवन के सद दो लालो 
मसानिक मदिरा से मरदी 
हिसने भोलम की प्याती ?ै 
प्रसाद जी के काव्य के ग्रतिरिक्त निराता जी, पतजी ग्रौर महादेवी जो वे 
काव्य भें मधु की प्रभिव्यजना वरावर होती रहो। तिराता जी की इब उक्तियों से 
मघु भर रहा है-- 
दम दल-शोमी पफुल्ल नयन ये 
जीवन के मधु गन्ध चयन पे । 
८ ८ >् 
जगा देता सप्‌ गीत सक्षत 
तुम्हारा ही भि्मंम कगार। ' ([प्रपरा पृ० ६५) 
२८ ट हर 
पत जी ने ठो सन १६२६ में 'मधुज्वाल' (जो बच्चन जी थो समपित हुई 
है ) पुस्तक भे खंयाम वी श्वाइयो का ग्रीतात्तर ही क्या है। इधर दीपशिसा 
(१६४२) से पूर्व महादेवी जी ने अपने काव्य से मघुस्तात श्रोक गीत रचे हैं । सन 
१६३० से ३४-३६ तक के पाँचछ वर्षों मे रचा गया यदि खड़ी बोती वाब्य या 
सूद्म धवलोक्न किया जाय तो छायावादी काव्य मे मघुभाव घारां वा भपवा ब्यापर 
भमद्दृत्व है । महादेवी जी के प्नेव परद्याँश्ों श्ौर कई गीतो थी प्रथम पत्तियों से मधु 
भरता है-- 
तब क्षरा क्षण मधु प्याले होगे ! 
> 4 ख् 


"रैजश 


विरह की घड़ियाँ हुई प्रलि मधुर मधु की यामिनो-सी । 
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जाने किस जीवत पे सुधि ले, तहराक़ी झातो भधु बप-र। 
> ३६ 


तेरा झधर विदुम्बित प्याला 

हेरी ही स्मित सिश्चित हाला 

तेरा हो मानस मधघुशाला 

फिर पूद्दं षर्यों मेरे साकी 

देते हो प्रधुपप-विषमप बया ? 

महादेदी जी की दीप शिखा (सन १६४२) के कई गीतों तक मे मैंने मधु- 
मा्दों की पदचाप सुनी है; जैसे, गीत सख्या ४३ में 'मघु का ज्वार' झाया है गीत 
संध्या ४७ मे मे थे मघु-पतकर साँस सवेरे! वा मनोरम सकेत है । 
कहने का तात्पयें यह है कि जिस समय बच्चन झपने मधुवादी वाव्य की 

रचना कर रहे ये उत समय भौर उससे कुछ पूर्व भौर उसे काफी श्रांगे तक भी सी 
बोली के प्रसिद्ध कवि ऋपने काध्य भे मधु वा पभिव्यजन सीधे या प्रकारातर से कर 
रहे थे। मैंने पहले कहा कि खैयाम के काव्य से बच्चन प्राकपित थे भौर वे भ्रपने युग 
बातावरण तथा समकालीन कवियों के भी साथ थे। प्रतिभाशाली नवयुवक ये। 
श्रेग्नेज़ीं के छात्र, रफ्तिक, प्रेमी श्रौर फिर कायस्थ वुलोदभव, पचहत्तर प्रतिशत रक्त 
में दाता ! इस अकार बच्चन के मधुवादी काव्य सृजन शुरू हुआ ! सौभाग्य यह रहा 
कि समय और दोहरत ने उन्हें सुखद रापनों को पकड़ने फ्री लतक प्रदास की । सघु 
की उपेक्षा करने वाले भी मधुश्ञाला सुनकर उनकी सराहना करने लगे, भूमते लगे, 
गाने लगे शौर उसके कवि को “पिटू के यहाँ के रसगरुल्ले” खिलाने लगे । निराश नव 
युवक पीढो को भूमकर जोने वी उपरंय मिली । कठपुल्ले कहते-सुनते रहे, बच्चन 
प्र्िद्ध होते रहे | तीखी झासोचनाप्रों भोर कठमुल्लो के कटाक्षों ने उनके योवत 
झौर जीवन मे संपर्ष को ज्वाला जगा दो। यह उनके मवुवादी वाव्य का दिया 
हुमा भाव-उपहार था, सौमाग्य था। लेक्नि अभियाप् रूप एक दुर्भाग्य भो जुड़ 
गया कि उन्हें हालावादी, मंदिर अ्रचारक, पियवकड, धर्म पथ भ्रष्ठ भर छिछोरा 
दवि कहा-सुता जाने लगा। यह दुर्भाग्य बच्चन के काव्य-विकास के धराड़े तो न झा 
सका पर इससे एक श्रहित ज़दर हुम्ना कि हमारे हिन्दी के सुधी आलोचक वर्ग ने 
जीवन के एक प्रत्यन्त मर्मेरपर्शी कवि के महत्वपूर्ण वाब्य का समय से उचित मुल्यावल 
नहीं दिया। झौर तो भौर दच्चत के गघुवाय्य मे थो शक्ति निहित है भरभी 
तो उसे भी नहीं छुआ गया है। इधर दो दशकों से उपर जो बुछ उन्होंने लिखा है, 
उसका तो बहता ही क्या है ? 
मधुशाला 


मधुशाला वीसर्दी सदी की, सम्भवतः, देश नी भिश्न-भिन्न भाषापों मे रची 


श्जद 


गई क्र्वाधिक प्रसिद्ध झृतियों मे से एक कृति है? यह सभी जानते हैं कि खड़ी 
बोली की यह पहली वाब्य पुस्तक है जिसवा पहली बार झनुवाद अ्रग्रेणी में 
श्रेंग्रज़ी की ही कवियिनी !श०यंणयां॥ 9०४०४ ने किया और स्वर्गीय जवाहरलाल 
नेहछू ने इस पए अपनी महत्वपूर्ण भूमिया लिखी । मधुशाला सन १६३३ में लिखी 
गई और १६३४५ में उसका पहला प्रकाशन हुम्ला। इस इति के अब तक प्रनेक 
सस्करण विकल चुके हैं जिससे उसकी पठन-पाठन की बढ़ती हुई रुचि का 
आसानी से अन्दाज़ लगाया जा सकता है | टैक्सट मे लगी हुई कुछ वाव्य-पुस्तकों वी 
मैं वात नहीं कहूँगा कि उनके कितने संस्करण निकल चुके हैं लेबिन सम्पूर्ण खड़ी 
बोली काव्य को ध्यान से पढकर मैं बड़े विश्वास से कह सकता हें कि मधघुशाला को 
इस देश को जनता ने जितना पढा है, जितना उससे रस लिया है उतना शायद दूसरी 
किसी काव्य कृति के बारे में सच नही है । मुझे बई परिचितों से पता चला है वि 
मधुशाला के पञाबी, मराठी, बगला, पशियन झ्ौर ग्रत्य कई भाषाझो में अनुवाद 
किए जा चुके हैं । छड़ी बोली की सम्भवत किसी प्न्य काव्य कृति को इतनों रुचि 
से बच्चो, नवयुवकों और उनसे भी बडी उम्र के लोगो ने इतना नहीं पढा जितना 
मधघुशाल्ा को पढा है। दी० ए० एम० ए० झादि की परीक्षाओं को पास करते वे 
लिए खडी थोली के ग्रन्य थेय्ठ कवियो, गुप्द जी, प्रसाद जी, पत जी, निराला जी, 
महादेवी जी आदि को पढना तो जरूरी हो जाता है । बच्चन यहाँ हुझूरो नहीं हैं। ५९ 
मुक्के तो उनकी कविताएं पढ़कर ऐसा महमयूस होता है कि जो जिन्दगी के इम्तहान मे 
शामिल होता रहता है वही उन्हें पढता है । उनकी मघुशाला जनता भव तक झपनी 
स्वसन्ध्र रुचि से ही पठती आई है भर उसके प्रति यह कामना करना भी घुम है वि 
बह कभी कोसे मे न लगे ६ 

'मधुशाला' के सम्बन्ध मे स्वयं उसके कि द्वारा लिखे-बहे गए मैंने कई किस्से 
जाने है। इदर उनवे समवयत्व॒ कबि वधु या उनके प्रशसक प्रायः लेखों भा कवि 
सम्मेलनों में “मंघुशाला' के प्रथम सस्वर-पाठ थी याद दिलाते हैं जो दिसम्दर १६३३ 
में काशी विश्वविद्यालय में हुआ था ॥ प्राय दोहराया जाता है वि तबसे श्रव तक 
मधुदाला फा नशा चैसा ही है, कि वह गहरा होता गया है, वि मघुशाला मध्यवर्गं 
की नवयुद्क पीढी को चोज्ञ है । इसके साथ ही सत्‌ १६३४ प्रौर ३६ झौर इसे 
उपरान्त भी समय-समय पर वच्चन की मधुशाला वा जो उपहास, उसकी जो उपेक्षा 
अर्सेना और प्राध्याकीय पडिताऊ-प्रालोचना पत्न पत्रिका मैं होती रही है उसे भी 
मैंने थोडा-बहुत पढा सुना है। लेकिन मुझे यहा आरग्रह-दुरग्रह वी बात प्धित 
लगी है। 'मधुशाला' वी लोकप्रियता के प्रति इस प्रवार बी घारणाझों वा परवता 
मुझे भ्रधिक प्रस्यभिविक भी नही लगता | लेक्नि पिछले १०-१२ वर्षो में मधुशाला 
करें कर वत्ट' दर बट ऋपियुणा ले चुघकार देटे या नें हुढा आजिविषा उपी 
हैं । मघुशाला वी लोवपरियता के सम्बन्ध में जब जब मैंने सोचा है तव-तव एवं 
प्रदन उमरा है हि 'मधुशाला को लोव प्रियता वा रहस्य ववि ये कठ में है या उगके 
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कवित्व मे ? भौर इसका उत्तर मुझे अपने मन से यह मिला है कि कविता महज कान 
की करामात पर नही ठहर सकती । कवि का कठ कुछ देर घोका तो दे सकता है 
भ्रौर बुछ लोगों को दे सकता है। पर कविता की लोकप्रियता तो उसको ही शक्ति से 
इत्पनन होती है और वह शक्ति है विदग्घता ! 
कविता वी लोकप्रियता के साथ ही, जिसका मूल सम्बन्ध मेरे विचार से 
उसकी विदग्घता से है, उसकी नित्यता अर्थात्‌ स्थिर बनी रहने की बात भी उठती 
है । कोई राग, बोई गीत या कोई ललित सूजन वई वार के रसास्वादव के उपराति 
भपती रोचक्ता-रसमयता खोने लगता है । मन को 'मोनोटोबी' एक मनोवैज्ञानिक 
सत्य है। लेक्नि जो कविता और पुरानी होकर भी भौर नशीली होती जाये उसकी 
नित्यता पर हमे कुछ सोचने के लिए सजग होना पडेगा। श्रव 'मघुशाला” की रचना 
हुए काफी समय बीत गया है । लेकिन कभी वे जो श्राज की नवयुवक पीढ़ी के पिता 
थे, भौर जिनमे लेखक के पिता भी एक थे, मघुशाला की प्रशसा के पुल बाँधा करते 
थे उनकी नवयुवक पीढी भी मथुशाला मजे से पढती-सुनतो हैँ। झोर मज़ा यह है कि 
श्राज बी नई उगती, खिलतो, ख्ेलती सन्तान भी मथुशाला पढती-याती है जिसमे 
लेसक के घर वी एक बाल-पीढी भी शामिली है--यामिनी, पूनम, आलोक, प्रश्विनी- 
भ्रमिम झादि। ये बच्चे मघुशाला मास्टर जी के झाग्रह पर नही पढते गाते | स्कूल मे तो 
वे मैथिलीशरण गुप्त, प्रसाद, पत, निराला ओर महादेदी झादि को रचनाएँ ही पढते- 
सममते हैं । जब कभी इन बच्चो को भौज भे मघुशाला पढते-गाते देखता हैँ ता फिर 
मेरे दिमाग में वही प्रश्न उठता है. कि मघु-शाला की लोकप्रियता का रहस्य कवि क्के 
कठ मे है या उसके कवित्व में ? झौर मैं अभी इस बच्ची से पूछ कर चुका हू--मधु* 
शात्रा छुम क्यो गरती हो २! बच्ची हँसकर मौन हो गई है । जैसे उसका मौव ही एक 
झंटपटा उत्तर है कि 'बस भ्रच्छी लगती है ! पर बता नही सकती ।' याती शधुशाला 
में मन को खीचने वाली कोई भदुभुत शक्ति है। जैसा मैंने पहले कहा, मघुशाला में 
"विदग्घता/ है, उसमे कल्पना झोर भावना का सहज अ्रभिव्यजन है, उसमे मन को 
मुश्नरित करने वाली सरल ध्वनि है। मधुशाला की नित्यता के पीछे कोई प्रचार या 
विज्ञापन वा वल नही है बल्कि यह उसका कवित्व-वल ही है जो उसे सरस बनाये है ॥ 
झ्से हे दृष्टि से पढने पर हम उसकी लोकग्रियता के रहस्य को सरलता से जाव 
सकते हैं। 
मधुशाला का मूल स्वर मस्ती का है। मस्ती झौर मधुशाला, इन दोनो को 
प्रस्तुत सदर्भ में एक दूसरे वा पर्याय भी कह सकते हैं । यह मस्ती, प्यार-जवानी-जीवन 
की मस्ती है। यह उस दीवाने की मस्ती है जिनकी कामना, वासना, भावना, कप्पना 
भौर सभी प्रकार वी लालसाग्रो को वृद्ध समाज ने कुचल दिया है। मधघुशाला को 
मस्ती उस एवसर्ड कवि (हीरो ! ) वी मस्ती है जिसने खेयाम के मदिर-मघुर ससार 
में दिचरण विया है। जो स्दय एक देसा ही मनोरम सथार रचने को उत्सुक है । 
लेकिन सपनों का ससार घसाने वाला यह कवि जग-जोवन के सत्य-सघप के भगारों 
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से मुलसता ही चला गया । और एक दिव मशुधाला से मदिरा लावर प्नपनी पिपासा 
से उसने कृहा--+ 

“शआ्राज मदिरा लाया हू--मदिरा, जिसे पीकर मपिष्यत्‌ के भय भाग जाते हैं 
ओर भूतकाल वे दारण दुख दूर हो जाते हैं ॥ जिसका प्रानकर मात प्रपमानों का ध्यान 
नही रह जाता और गौरव का गर्द सुप्त हो जाता है, जिसे ठालकर मानव झपने जीवन 
की ध्यया, पीडा और कठिनता को कुछ नहीं सममता भौर चखकर मनुप्य धरम, 
सबट, सताप सभी को भूल जाता है । आह, जीवन की मदिरा जो हमे विवश होकर 
पीनी पढ़ती है, कितनी कडवी है, कितनी ! थह सदिरा उस सदिरा के तथे को उतद्ार 
देगी, जीवत वी दुखदायिनी चेतना को विस्थृति के गत मे गिराएगी तथा प्रवल दैव, 
दुदेम बॉल, निर्मम कर्म भौट निर्देद नियति के कर, कठोर, बुटिल झ्ाधातों से रक्षा 
करेगी। क्षीण, छुट्र, क्षणभगुर, दुबंल मानव वे पास जग-जीवन फी समस्त प्राधिव्या- 
घियो की यही एक महौपधि हैं। मेरा हृदय कहता है कि श्राज इसकी तुमको झ्रावरप- 
कता है । ले, इसे पान कर, और इस मद के उन्माद में अपने दो, भ्रपने दुखद समय को 
श्रौर॑ समय के फिन चक को भूल जा । ले, इसे पी, शोर इस मधु से श्रपता जोवन ने 
घोल्लास, नूतन स्क्रति और नवल्ल उमगो से भर | उफ, डिखे ज्ञात है कि यह दूसरो को 
भदोन्‍्मत्त कर देने वाला स्वय वितने अवसादों वा पूंज है। किसे मायूम है कि दूपरो 
को शीतलता प्रदान करते वाला स्वय क्तिनी भीपण ज्वाला में दग्ध हुआ करता है ।" 

कवि के इस वक्तव्य वा एवं एक शब्द 'मधुशाला' थे सृजन वी प्रेरणा वे 
आधारभूत तथ्यों सत्यो की भ्ोर इगित कर रहा है । इस वज्तब्य के पीछे जीवत बी 
जो वाह्म भ्रातरिक घुटन है, स्त्रच्छदता वे लिये मन की जो छटपटाहट है, जो मदिरा 
जनित क्षणिक-सुष्न को ही प्राप्त करते जाने वी तीव्र लालसा है, घाभिव सामाजिक रूढ़ 
भ्राचार विचारों के प्रति जो बलवता डुद्या वाणी विद्रोह है, उसी में निहित मघुशाता 
की बवित्व्‌ शक्ति वा रहस्य हाथ श्राता हैं। मधघुशाला पढते समय या उसके प्रति 
कोई निर्णय देते समय हम जब यह भूलते हैं तभी धन या प्रत्याय बर जाते हैं । 
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अधुदयला' को हिन्दी काव्य दी शोई महान उपर्लान्धि महना समता भूख 
होगी । 'मघुशाला' मे न 'कामायनी' जैसा कवित्वमय मतस्तत्व है, न 'सावेत! जैसा 
विविध छदी कवित्व कौशल, न निराला-न्वाब्य जैसा निरालापन, न 'पल्लव! जँसा 
प्रदृति-वैभव, न 'दीपशिखा' जैसा वत्पना पीडा-रहस्यमय रागत्व और न 'ऊर्वशी' जैसा 
प्रचण्ड वेग । इतना सोचवर भी मैं यह सोचने यो मजपूर द्वोता हूँ कि 'मधुशाला' में 
हऐैसा बया है जो जनमन को इतना अच्छा लगता है कि झाए दिन मधुशाला के नये 
सस्करण छपते रहते हैं? इसी घुन में मैंदे मधुशाला वी श्रनेकर चार पढ़ा है । मैंने 
अपने कई जागरटक मित्रों से सधूदाल्ा के ब्रति ब्यव्तियत प्रतितियाए भी प्रकट बरने 
बा भनुरोध किया है। मधुशाता के भच्छी लाने मे बारे मे कुछ भिन्नते जुलते से मत 
भी मुझे मिलें हैं मौर बहुत से ऊत जदूल भी ! मबुझाला अच्छो लगने मे बारे मे 
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कुछ मिलते-जुलते-से मत इस प्रवार हैं-- 
१ मथुशाला में सरल शब्दावती (यानी पदावली) है ) 
३ मघुशाला के भावों को सममने मे कोई कठिनाई नहीं होती 
३ मधुशाला में मस्ती भौर अल्हडता खूब है । 
४ मधुशाला की इब्दन्योजना मे एक स्वाभाविक सगीत घ्वनि का झाक- 
पंण है। 
हे ५ 'मधुशाला की झुवाइयो की झत्िम पक्तियों म कुछ ऐसा जादू होता है जो 
मुग्ध कर लेता है । 
इन साधारण मतो से यह स्पप्ट होता है वि जनता इस कृति के सहज ग्रुणो 
को समभती है भौर यह भी कि उसमे सरल दाब्दो झौर भावो बा समन्वप है तथा सहज 
संवेद्यता है और मस्ती झ्ल्हडताः तथा मनोरजन का झालाप मिलाए तो वहां है ही । 
भगर काव्य को हम गम्मीर दर्शन का सहोदर हो मानकर न चर्ले तो 'मधुशाला' के 
भ्रति काव्य रसिको की यह प्रतिक्रिया भले ही विश्वविद्यालयों के भ्रध्यापक' झआालोचको 
को मान्य न हो लेकिन उसवी महत्ता को यो ही तो नही रुठलायथा जा सकता। 
अषुशावा' के कवित्व के प्रति मेरी श्रपनी एक विश्लेप प्रतिक्रिया है। और मुझे 
आाइचय मे होगा यदि वह बहुतो की भी हो | 'मघुशाला' की मूल धाकित समाज, धर्म 
और राजनीति की रूढि-सीमा को तोडने वाली भ्रभिव्यजना मे समाई है। झौर ऐसा 
बयो नही हुआ कि बच्चन “मघुशाला' के स्थान पर '"साकेत' जैसी कोई कृति 
लिखते ? बच्चन नामक मध्यवित्त परिवार का एक भावुक नवयुवक भनायास वाणी 
का भरन चुनता है । वह कवि बन जाता है) इस नोजवान कवि के घर में मध्य 
वालोन भनेक मर्यादाएँ हैं। वहाँ नारी के लिये परपुरुष वा साथा पडना भी महा 
पाप माता जाता था । इधर धर से बाहर, इस बीच, स्वृतत्रता-सधर्षे का 
जोर था $ तब देश भ मुसलमानो के बीच मदिर मस्जिद सम्बंधी साम्प्रदायिक दगे हो 
रहे थे । भेंग्र जी मापा, साहित्य झौर घ॒र्मं का भी प्रचार प्रसार हो रहा था ॥ लेकिन 
इन सबके विरुद्ध नवयुवक पीढी जो कुछ जोझ्न-खरोश दिखलाती थो वह सव घर, परि+ 
वार, समाज और सरकार के कठोर प्रतिवधो के कारण ठडा पड जाता था । उसके 
स्थान पर भावुक हृदयों मे एक दुण्ठा झौर बलवलाहट मचलती रह जाती थी । वच्चन 
या तरुण कवि, सश्नेप मे, इस दमघोट्‌ वातावरण में मुखरित हुआ । छायावादो झन्य 
कवि भी इस विपम वातावरण में झपनी वाणी व्यक्त कर रहे थे, भले ही वे इस पार 
के सघर्ष से डर कर उस पार, भर वहाँ के भज्ञात प्रियतम तथा प्रकृति की बल्पना 
द्वारा युग प्रकुलाहट से मन वो मुक्त बर रहे थे । लेपिन बच्चन का स्वर इस पार वा 
ही स्वर था । 'उस पार' उसे दया होगा का भ्रम सताता था । उसका वारुष्प चाहता 
था कुछ नया-नया दरस-परस | लेकिन मध्य युगीन मर्यादाएँ उसकी जेविक झाकाक्षा पर 
गहरी चोट करती थी। वह चाहता था भपने मन की मुक्ति झोर तृप्ति ! तव रूडि 
तथा भाद्यों को कुचल कर यथायें मे यह सम्मव भी नही लगता था । बच्चन के कवि 


श्दज 


ने गप्ंग्र जी साहित्य-दर्शन का अध्ययत विया था । बूढे खैयाम वी हस्ती मस्ती से उस्तता 
मन-मस्तिष्क लवालब भरा हुआ था । फलस्वरूप, उसने दाणी का विद्रोह जगाया | यह 
विद्रोह उस व्यविति-कवि का विद्रोह था जो तत्कालीन समाज को रूढियों और मर्या- 
दाओों को तोड़कर प्रेयस्ति के ग्राथ बेफिकी से गाना चाहता था-- 
“ग्रस्त हुआ दिन मस्त समीौरण 
भुक्त गगन के नोचे हम छुम 
(मिलनयामिनी ) 
लेकिन उस समय यह सम्भव नही हो पाया । उसकी एक प्रतीवात्मक भति+ 
क्रिया वाणों के ब्याज से व्यक्त हुई है, यही मधुशाला है । ऐसी दशा मे 'साकेत' ज॑सी 
कृति मधुशाला का कवि लिख ही नहीं सकता थां। जो मधुशाला भे मदिरा नामंघारी 
द्रव देखते हैं उनमे भ्लौर एक मदिरापायी में शायद कुछ ही फ्के रह जाता है । निरचय 
है कि 'मधुशाला' भे भट्टी की द्ाराव नही है, भावना की हाला है । 
+मधुश्ाला' की पूर्ण कवित्व शक्ति सिर्फ सरल भावों या चित्र विधायक दाबद« 
योजना में नहीं है । उसकी मूल शक्ति उस नई, नवण॒ुवक और महत्वाकाँक्षी पीढ़ी के 
मत से समाई होती है जो परम्परा, पाखण्ड, थोये श्रादर्श, कर्मे-काँड, क्र राजनीति 
तथा खोखली नैतिकता के विरुद्ध विद्रोह करना भ्पना दायित्व समझती है । 
सर्क्ति कालोन युग-वातावरण तथा मध्यकासीन ज़र्णेरित भाद्शों एव विघटित 
मूल्यों-मान्यताश्ो के ऐतिहासिक परिवेश तथा परिप्रेश्य म्रे मधुशाला मे विवासवान 
व्यक्ति-मन की मुक्ति या स्वच्छदता की पिपासा वी एक दुदर्ममीय रागात्मक चौत्ार 
/रिकाईड' है, जो घामिक तथा सामाजिक सोखली घारणाओ वो चुनोती देवर तयी 
बीढ़ी को नई भ्रदा से सदा श्रपपी ओर वरवस खीचती रहेगी। मधुशाला वह्तुत' 
मस्ती मादकता की प्रतीक पीठिवा है॥ भौर मस्ती-मादकता के विसा भी वभी यौवन 
मौवन कहलाने की जुर्रत करेगा? इसकी कल्पना कौन करेगा ! यौवन के प्रत्येष' 
उल्लास, भवसाद तथा प्रणय-सघर्ष के पोछे मस्ती-मदिरा को ही प्रघान होती है। 
“मधुशाला' की भाषादीली और उसके श्रन्तर मे निहित मावान्दोलन का भ्रमाव 
॥पियक्वडो' पर पडा हो, इसके लिए पूरा सन्देह या इन्तार भी किया जा सकता है। 
पर उससे नि सन्देह देश भक्तो भोर स्वृतस्थता सग्राझ के सनातियों प्रौर वलिदानियों 
मैं अपने मानस-स्षेत्र मे एक नई क्रान्ति, प्रेरणा एवं ऊर्जा का तीद्रता से भनुमव विया 
था। स्वतश्नता-सग्राम के अमर सैनानी-बलिदानी देशमत्त पडित रामप्रसाद 'विस्मिल 
रखित 'झाजादो की बघगला' वी ओर में भ्ञापका ध्यान खीचना चाहूँगा-- 
*हुद न घुल्ला शोर प्रुजारी 
के दिल से पर्दा हातां 
कमी ने मिलकर थोने देते 
ये आशादी का घ्याता 
छुरो, कटारो चल पड़ती है 


जरा-धरा-सौ वातों.. पर 
मन्दिर, सस्जिद झाव बले हैं 
माई, माई की बघन्चाता 


१५ 
डूर फ्रेक दो छुलसो दल को 
तोडो गयाजल प्याला 


दुप्रा, फातिहा, दान पुष्य का 
मरे नाम लेने. बाला 
मेरे मुंह मे झरे डाल दो 
एक उसी सपलनञ् काया घूंठ 
जिसके तट पर बनो हुई हे 
भरर्तासह को वघश्चाला ॥ 


(बघशाला) 


रैषरे 


रक्त उद्धरणो को ध्यान मे रखकर 'मघुझाला” को लोकप्रियता और उसकी 
“गुह्म-शक्ति! पर विचार करके कुछ सहज परिषाम निकाले जा सकते हैं जिन्हें भाज 


के जागरूक पाठक-वर्ग को दताने की कोई झावश्यक्षता प्रतीत नहीं होती । 


और मघुशाला भयवा सदिरा को समाज के खोखले आदर्श अथवा आडम्बर 
विधान के विरुद्ध शुद्ध प्रतीक रूप भे यदि माना जाय तो उसके मूल में एक ब््पाक्ति 
(कवि) की व्यक्त भासक्ति, उसको अस्मिता की ही प्रतिब्वनि कही जानी चाहिये । 

झौर मधुशाला को सजेना पर जब जब मैं कुछ सोचने लगता हैँ तव तब इस 
पद पर केन्द्रित हो जाता हूँ-- 


मघुवाला 


इचल हसरतें क्षितती भपनी 
हाय, बना वाया हाला 
रितने भरमशनों को रूरके 
खाक, उना पाया प्याला 


पो पोने बाले चल देगे 
हाय, मे कोई जबजलेगा 


कितने मन के महल ढहे तद 
खद्ो हुई यह भघुशाला ?ै 


“परथुवाजा” कृति मौदत की दवती-उमरतो तृपा-लृप्ति को उसे प्रयत्न पुंबार 
है| 'मघुदाला' दो प्यास-दुकार की घ्दनि ठीखो है। उसमे यौवन को प्रगवासतक्ति 
की ज्वाला प्रचण्ड है, उत्ते निनियत्रित भ्रावेग ठदा झावेश जन्य स्वर (नारे! ) हैं 4-+ 


हर एक तुप्ति पा दाप यहा, पर एक दाद है खास बडा 


देदर 
पोने से बढ़तो प्यास यहाँ “**** (सबुदाला) 


८ ज्र ० 
कदु जोवन में मघुषान करो, जग के रोदन में गान करो, 
मादकता का संस्मात करो"**४**०* (म्रातिक सु शाला) 
है कु >् 
हम बिना पिये भी पश्ठताएं, पोकर पछताने हप्त ब्राए 
(मदपायी) 


किंतु अभिव्यक्ति मे जो पूर्णत होना चाहिये था और जो देवल प्रन्त वी बुछ 
कविताओं में ही ध्वनित हुआ है, वह है दाणी पर सयप्र । मघुवालां की आ्रारम्मिक 
पाँच रचताग्रो का कार्याभिव्यजन वाणी के भसतुलन का दयोतक है भौर गिससे 
पाठक कतराता है । जो वस्तुत किसी कवि-मधुपाई का हो कवित्वसगत अनगंलत्व 
प्रतीत होता है। सबश्नेप मे, प्रत्येफ़ रचना का परठक पर भलझ-प्रतग प्रतीकात्मक 
प्रभाव कुछ ऐसा पडता है-- 

'्रधुवाला' भगिच्छा रूपी नाधिका के रुप में गुखरत होती है जो मधु- 
विक्रेता (रहस्पवादी के शब्दों मे उसे प्रियतम परमात्मा कह लौजिये) की प्यारी 
है। मधु के पात्र (जीव कह लीजिये) उस पर झ्ायक्त हैं । प्यालों (सासारिक लागो) 
का उसके प्रति घोर भाकऐण है। यह यथारय सस्तार जिसे 'जल्ा' देता है 'मघुबाला' 
उसका स्लेहपुवंकः उपचार भी कर देती है। बहें गान-नुत्य निरत है। मानव" 
णीवन को क्षण-क्षण सुक्षी बचाने की उसमे प्रदुभुत क्षमता है। जब बह मही पो तव 
ससार तिमिर ग्रस्त था | सर्दश्न जडता थ्याप्त ची। 'मंधुबाला ते जीवन वा जादू 
डाला। प्रत सभी ने उसका जय जयकार क्या | जीवन की प्यास्ध की महत्ता-सत्ता 
बढती गई झ्ोर तब से प्रव तक मधुवाला मे ऐसी पिपासा भोर झासक्ति जयाई है 
प्वप्त का ससार सत्य जगत से कही भधिक सम्मोहक हो गया है। यह सव फरिश्मा 
'मपुवाला' का ही तो है ! 

यो स्पष्ट है कि इस कविता मे कवि का रूमानी (क्षाहे तो 'रहस्यवारो' कह 
घीजिगे) दृष्ठिफोग मुषरित हुआ्ला है। यहा भाषण! में छायावादीप्द है, लेकिन वेसां 
उक्ति उम्रभाव नही है। शब्द-योजना हासोन्मुदी है--(बॉका,, 'झका', (हर भोर मचा 
है झोर' झ्रादि प्रयोगो से यह स्पष्ट है । 

“मालिक मवुशाला' में एक ऐसा व्यक्तित (कवि बच्चन) अपनी भ्रावाज उठा 
रहा है. जो जग-जीवन और समाज उम्बन्धी सभी प्रतिबधों को पेंगूठा दिफाते हुए 
मदिदा-मस्ती या सन्देश सुना रहा है। एक प्रभाव ग्रस्त, दुठ्ति, दमित, परम्पणानुगत, 
सानस ऐ्रीडित पीढ़ी है, जिसफे भ्रधिकाय सदस्यों को 'मासिक मघुदासा' वाढ़ 
गया है कि वे मदिरा म॒ध्ती को उत्तद कामना रखते हैं। लेकिन वे विवश हैं। उद्ें 


हि 


सेक्नि भाष-गराम्भीयं की दृष्टि से यह कविता बहुत छिछली है । मात्र 
पद £ भर ५ मामिक उतरे हैं। कविता मे वाक्‌ सयभ सर्वेथा दु्बल है। किन्तु 
ऐसा कुछ कभी-कभी काव्य-कला का अपरिहार्य तत्व वनवर भी व्यक्त होता है, तव, जब 
कि व्यक्ति कलाकार थोपी गई मिथ्या-मर्यादाओ के प्रति अपना आकोश विद्रोह व्यवत्त 
करने के लिए विवश हो जाता है । मधुवाला को कविताओं मे, प्रतीक रूप मे, सधु- 
सम्बन्धी उपकरण इसी श्रात्रोश विद्रोह को ध्वनित वरने जान पडते हैं। इस दृष्टि से 
अगली 'मघुपाई' वविता घामिक, सामाजिक, नैतिक, दार्शनिक व आध्याप्मिक दुर्बल 
पक्षों पर कडा प्रहार करती है ) 'मथुपाई” स्पष्ट रूप से यहाँ वे लोग लगते है जो 
अपने वर्तमान समाज मे सब तरफ पाखडो और आाडम्वरों का जाल फंसा हुआ देखते 
हैं। उन्हे केवल एक “मधुमाग्ग' ही ऐसा जान पडता है जो श्ाक्षेप या आपत्तिजनक ही 
सही पर वास्तविक तो है । जहाँ पुष्य के पीछे पाप नही लगा। जहा सत्य के पीछे 
धोखा नही लग्रा है। जहाँ झादश के नाम पर भनीति या भ्त्ति की कथा-ब्यथा नहीं 
है । जहा केवल व्यवित (मघुयपाई) की हस्तो-मस्ती है । वही वास्तविकता है। फिर 
चाहे वह आध्यात्मिक मुक्ति हो या राजवीतिक मुवित । इस वास्तविकता को महसूस 
करके कोई भी मुक्ति सस्ती मिल सकती हैं | 'मघुपाई' कविता की झाब्इ-योजना में 
छायावादी भाषा-मग्िमा के छास का सात्र आभास ही नहीं मिद्रता अपितु यहाँ भाषा 
एक नवीन लोक प्रचलित साँचे भे ढलती हुई प्रतीत होती है । लोक-प्रचलित साँचे- 
जैसे, 'बस हम दीवानो की टोली, “दरवाडों पर भ्रावाऊु लगाने हम श्राए” 'खुले खजाने” 
"जीवन का सौदा खत्म करें! झौर 'मिल मुक्ति हमे जाए सस्ती ।' झ्रादि ***** 

कषिता के भ्रन्त का पद कवि के इस जागरूक दृष्टिकोण का साक्षी है कि बहू मध्‌ - 
मादकता के अस्तित्व को जीवन में व्यापक नहीं मानता । वह तो उसे सपने सा क्षणिक 
मानता है--“यह सपना भी बस दो पल है, उर की भावुकता का फल है ।/ 

प्रसगवश कहूँ दि “मधुबाला' की प्रत्येक कविता का अन्तिम पद प्राय प्रभाव- 
पूर्ण लगता है । वैसे तो बच्चन की अधिकाँश कविताप्रो के भ्रन्तिम पद केन्द्रीय भाव- 
प्रभाव की दृष्टि से मारे के उतरे हैं । 

'य का गीत” मघ मार्ग पर चलने वाले पथिकों का गीत है । इसका कवि 
बह है जो 'जीवन-पथ की थ्राति मिटाता हैं । जीदव की मथ्‌ शाला मे यदि हलाहल 
भी होगा तो पीने वानो को अपने अस्तित्व पर इतना विश्वास हैं कि वे उसे भी यी 
लेंगे। घस्तित्व का यह बीज व्यत्तित्व का वृक्ष हैँ जिसे मघूबाला के कवि ने जान 
लिया था भौर जो झागे परिपत्रव रूप मे 'मघ्‌ कलश तथा 'हलाहल' मे झभिव्यवित पा 
सका हैं । इसकी विदेचता हम अलग से निवध मे करेंगे । 

'छुराही, ऐल्िक सुखेपणा को प्रेरणा ही है।यह एपणा अनादि काल से 
प्राध्यात्मिकता के खाथ छलना-सी बतकर छलतो था रही हूँ | तमोगुण इस्वा दास 
हैं । रजोगुण इसका स्वामी हैँ | सपोगुण इसका शिकार है । दूसरे शब्शे मे मिट्टो की 
यह 'सुराही' ग्रादपी की काया हो है। जिसमे जीदन दी ्लार्दौक्षा व प्तृप्ति वी 
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दिविध र॒पी भलक मलकाने वाली, करिलमिल भिलमिल लौ जलसी है। किन्तु कवि 
जानता हैँ कि ससार इसकी क्षणमगुरता वी सूक्ष्म वेदना को नही समभता । वह केवल 
कविता मे मधु पान! को प्रचार मात्र हो सानता हैं । लेिन कवि जीवन की यास्‍्त- 
विकता तो मे हैं--+ 
उुमने समझा रुघुपान किया 
मेने निज रक्त प्रदान किया 
उर क्रदन करता था मेरा 
पर मुख से मेने गात किया 
मेने पोड को रूप दिया 
जग सप्रका सेने फविता को ! 
आलोच्य कविता में भाषा बोलचाल की है। प्रतीक रूप में सुराहो का 
कथन जजेंर भ्रादर्शो व श्राउम्वरां के प्रति विद्रोही व्यक्ति का तोखा स्वर है जिसे 
'"प्रदाप' कहना शायद अधिक सगत होगा । 
इस प्रकार 'मघुवाला' की इन पहली पाँच बविताभ्रो को पढ़कर लगता है कि 
कवि की इन्हें रचने की प्रेरणा के पीछे व्यक्तित का स्वच्छदतावादी श्रावेश प्रघान है। 
यहाँ मध्यकालीन मिथ्या धर्माडम्बरो, नयी राजनीतिक विपम प्रवस्थाझो स्थितियो-परिं- 
स्थितियों तथा ज्जेर सामाजिक प्रतित्रद्धताओ, रूढियो, रीतियो नीतियो के प्रति कवि 
विद्रोह भडकना चाहता है । यहां भादुल, प्रधीर मत वचन कर्म का भंसंयम प्रसतुलम 
मुखरित हो पडा है। भौर कुल मिद्वाकर यहाँ कवित्व के व्याज से राग-बुभुक्षित सुबक 
पीढी का प्रप्रवुद्ध मानसिक असतोप श्रौर एक मुश्त गुवार कवि बच्चन ने व्यक्त विया 
है ! कहता होगा कि मथुबासा की पहली पाँच कविताएँ भाषा और भावना के प्रमा 
बामिव्यश्न वी दुष्दि से साधना जन्य नही लगती ॥ कवि की भ्रन्प भघु सम्दधी कवि- 
हाम्रो की भ्रपेक्षा ये कविताएँ निसदेह सस्ती हैं । 
मघुवाला की छठो कविता या धरिपेंक “प्यादा” है । इसे कविता सै कवि का 
कवित्व प्रपेक्षाइत बल पकडता है। इघर की दस बविताभो मे कविता सख्या ११ 
“पाटल माल' और कविता सख्या १३ “पाँव पुकार' जहाँ मधुसूजन श्रम मे सबसे दुर्बंत्त 
कविताएँ लगती हैं वहाँ कविता सख्या भ्राठ 'जीवम तस्वरर, कविभा सख्या बारह इस 
पार--उस पार और वविता सख्या पन्द्रह 'भाध्मपरिचय'---ये चार कविताएँ हिन्दी 
वाठ्य्र जयत वी जगमगाती हुई मणियाँ हैं। 
ध्यावत्रा' क्षणभग्रर जीवन या प्रतीक है | लेकिन यह तो प्रिट्टी पा धर्म है कि 
जो भी उससे निर्मित है उसे प्रस्त में अपने मे ही सलयमाव धार ले। इधर ऋूर पाल 
क्य वठयैर कर्म है विनाश करना । घ्मं, श्रधर्म, पाप, पुष्य भौर मन्दिर-मस्जिद के 
अमेले से क्या बतता विगदता है *ै --- 
में देख चुका जा मस्जिद में, भुर छुक्त मोमिन पढ़ ते लमाज 
पर प्रपतो इस मपुशाला में, पोता दौवानों का प्रमाज। 
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बह परृष्य कृत्य, यह पाप कर्म, 
कह मो दूं, हो दूं रण सबूत ! 
कब कचन सल्जिद पर बरसा ?ै 
कब मदिरालय पर गिरी गाज ?ै 
यह चिर बअ्रनादि से प्रश्न उठ, 
में भाभ करूंगा वया निर्ंय ?े 
पट्टी फा तस, मस्ती का मन, 
क्षण भर जीवव मेरा परिचय (प्याला३ 
क्षण भगुर जीवन मे इन सब भमेलो में पड़ने की व्या प्रावश्यकता है ? 
जीवन जितना भी है, जँसा भी है सुख मोगने के लिए है-- 
झानगद करो यह व्यग मरो, 
है किसी दग्घ उर को पुकार ! [प्याला) 
इस प्रकार इस कविता का मूल स्वर निराश/मय होते हुए भी जीवन के सुख 
भोग के प्रति सीधा रामात्मक झभिव्यजन लगता है। यहाँ कोई गम्भीर चिन्ता या 
सुकुमार वल्पना या उदात्त घ्वनि नही है । यहा तन की क्षणभगुरता भौर मस्ती भरे 
मन की पारस्परिकता का सम्बन्ध हेतु 'प्याला' बहुत उपयुक्त और समर्थ प्रतीक लगता 
है। इस प्याले के सहत स्व॒रो भे जीवन का उन्माद विषाद लुक़ता छिपता प्रतीत होता 
है । भौर इस क्रम में पाठक कवित्ता पढते पढते विभोर रहता है ! 

'हाला' झीपंक व बिता में 'हाला' जीवन म सुख की उद्धाम लालसा की प्रतो- 
कात्मक प्रभिव्यक्ति कही जायगी । उद्दाम लालसा बाढ झाई हुई नदी से कम भयकर 
नही होती | उप्की झक्तिशाली ध्वनि इन पक्तियो से स्पष्ट हैं-- 

उद्दाम तरणों से प्पनी, 
मस्जिद गिरिजाधर-देवालय 4 

मैं तोड़ा घिरा दूंगी पल में, 
मानव के बदोगृह निश्चय ॥ 
जो कूल, किनारे, तट करते, 
संदुधित मनुज के जीवन को ॥ 
में काट सबों को डालूंगी, 
किसका डर मुझको ? सें निर्मय ! 
में ढहा बहा दूंगी क्षण मे, 
पाखडों के गुरू गढ़ दुद्धय ! 
उल्लास-चपल, उन्माद-सरल, 
भप्रतिपल्त पाएल--मेरो परिद्य | 

दल्तुद जीवनानुराग के पक्ष मे घामिक, नैतिक झौर सामाजिक पाखड़ों के 
प्रति इतना भ्रधिक विद्वोही स्वर मैं इस कविता से पहलो बार पाता हूं । प्रस्तित्वाद 
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का बीज जैसे यहाँ प्रस्फुटित होता अतीत होता है-- 
सघुतम गुछ्तम से सयोजित, 
यह जान मुझ जोवन ध्यारा ! 
परमाण केंपा जब करता हैं, 
हिल ड्ठता नम मडल सारा ॥ 

इसी कविता मे मुझे पहली वार, प्राकृतिक सोन्दर्य की हल्की-सी ऋलक मिलती 
है--देखें, पद सख्या ४, ५, ६ । श्र किसी यूढ श्रालोचक फी खबर इन पक्तियो के 
द्वारा क्या खुबी से सी गई है--- 

यह प्रपतो क्राणज को नावें 
ज्ञट पर बाँचो, झागे हू बढ़ो 
ये ठुष्हें डुवा देंगी गल कर 
हे थ्वैत केशधर कर्णघार ! 

“जीवत-तरुवर' शीषक कविता अस्तित्ववादी दृष्टिवोण से भ्रत्यत सशक्त भौर 
सुन्दर कबिता हैं। यह जीवत का तरुवर स्वय कषि के रचनारत जीवन कर प्रतीक है । 
पहले पद में जीवन के झुन्दर भ्रस्तित्व को बनाये रखने की स्पृहणीय ब्यजना है । दूसरे 
पद मे 'शिव' भ्र्थात्‌ कल्याणकारी कर्त्तव्य साथने की व्यजना है । भौर प्रतिम पद मे 
हर प्रकार के सकट-संघ्प भे जीवन के अ्रस्तित्व को भ्रटल बनाये रखने भर भात्म- 
विश्वास के झ्रानन्द में लीन रहने की प्ननूठी व्यजना हे ॥ कवि और व्यक्ति बच्चन के 
जीवन के रचनात्मक पहलू का सहज आभास इस कविता में सत्यत हुमा मिलता है। 
जीवन श्र व्यवित के अस्तित्व की रागात्मक ध्वनि इस पद मे कभी क्षीण पडने थाली 
सही लगती--- 

धिपद्ााप्नों की भ्रणवायु से 
तने रहो, जीदद के तद्दर ! 
झपने सौरम को मस्ती मे 
सने रहों, जोवन के तद्वर 

“प्यास!” शोक कविता मे प्यास मानव की *दृष्णा' वा प्रतीक है | इस कविता 
में 'जीवन-तृष्णा! की व्यापक व्यजना के लिये बादल, बिजली, सूरज, सर, निर्मर, 
सरिता, सागर आदि प्रकृति रूपा का सहारा लिया गया है। प्रद्नति चित्रण वी दृष्टि 
से पद सपया ४, ५, ७, ८, अच्छे लगते हैं । कितु इनमे पंत, महादेवी, निराला भौर 
प्रसाद के प्रकृति वर्णन जैसा सजीव सौन्दर्य देसने को नहीं मिलता ) यहाँ वह सामान्य 
कोटि का ही कहा जायेगा। बितु तृष्णा को व्यापतता सिद्ध करने के लिये 
उसमे झौर हुछ जोड़ने वी गूजाइश भी मही है । प्यात चोपक कविता वी मूल शर्त 
खघुमानव की श्रस्मीम तृष्या और उस्धके अनन्त सघर्ष प्रणय के भावों भगावों में है-- 

जिम्त शिद्व उर में दो प्यास गई 
दो तृप्ति गई उस उस उर पे 
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मानव कौ हो प्रसिषाप मिला 
“पोरर भी दग्घ रहे छाती 

जद 04 26: 
मेरो तृष्णा दो मृतिभतो 
परिपूर्ण दिइव की झाकाक्षा 
मानव धन्नाति, मानव स्वप्तों 
के गाग्रन ही तो हूं गाता 
शसाऊया जब तक एक महों 
ड्ोकर झिकते म्रधर्ण प्रछय ! 

“बुलबुल” शीप॑क कविता में 'बुलबुल' व्यक्ति की झल्हड था स्वच्छदतावादी 
शगात्मक अभिव्यक्ति वा प्रतीव है। इस कविता मे प्रद्ृति नैर्णेन (देखें, पद दो भोर 
छ०) भौर युग का यथार्थ वर्णन (देखें, पद चार और पांच) बडा झनुकूल और प्रभाव 
पूर्ण है । इस कविता में कवि वी राग्रात्मऊ अ्रभिव्यजना के भ्रति बहुत ऊँची भास्या 
ध्यकत हुई है--“"धुरीले कठो का मपसान, जगत में कर सकता है कौन २!” 

इस बुलबुल के कठ मे क्राति का राग्र भी है| इस राग से हमे प्यार भी होना 
स्वाभाविक है। वयोकि--- 

हमे जग-जोवन से घनुराग 
हमे जग-जीवन से विद्रोह 
इसे बया रामभेंगे वे लोग 
छिरें सीमा घघन का मोह '' 

इस जीवन के रागवाली दुलवुल की तन्मयता पझज्ड हैं। न वह निदा से छीझतो 
है, न प्रशसा से फूलती है । बस, लीन होकर मुक्त गाते हो जएना उसका लक्ष्य है-- 

“करे कोई निंदा दिन रात 
सुयग वा पीटे बोई ढोल 

किए कानों शो झरने घद 

रही बुलउुल डालों पर घोल ।" 

पूरी कविता में भाव-तब्मयत्रा है श्रौर शब्दन्योजवा चपल तथा सरस है । 

"पाठलमाउ' कविता इस परम को एक दुर्वेल रचना है । इस कविता शा छटा 
पद वस्तुत जीवन का एक माभिक एवं भाव सकुल सत्य व्यवत करता है-- 

“नयन मे वा प्राँसू को घू द 

प्रधर के ऊपर पा मुस्कान 

कहीं मत इसको है ससार 

दुखों प्टा म््मितय सेना मात 
रुयभ ६ शोरप जल की धार 
बदालित «7 7 प्राए डश्हार 


डैषद 


हँसी से ही होता है व्यक्त 
कत्ो पीडित उर का उद्गरर ! 
इस पार--उस पार' झोपक कविता कवि की लोक प्रसिद्ध कविता है। 'मधु- 
शाल/ के उपर्रात इस रचना ने प्रसिद्धि थाई। छ्तिने जानते हैं कि इस लोकप्रिय 
कविता में इसके कवि जीवन का कितना आत्मपीडत चीत्कारता है। पूरी कविता में 
इस पार के प्रति सिसकती हुई कितनी भासक्ति है श्लौर उस पार के लिये कितना 
गहरा सत्ताप है | इस कविता मे क्षय ग्रस्त जीवत का विषाद, भपूर्ण सुख भोग के प्रति 
छठपठाहट, धूर्णभीग के लिये झदम्य लालसा, निर्मेम काल, कठोर कर्म भोर कक्‍दु 
जगत के प्रति घोर चिता व भय झादि सचारी भावों का ऐसा रेला है कि कविता हृदय को 
तीब्रता से मधती चली जाती है । छायावादी क्ाब्य ने उस पार के झाकपंण के काल्पनिक 
उपकरणों से अपने झ्राप को इतना उदात्त बता दिया था कि जग-जीवन के दुख- 
सुख का सहज स्वर यहाँ नही सुनाई पडता था । सम्भवत यह इसको प्रतिक्रिया ही हो 
कि बच्चन ने “इस पार-उस पार!' शीर्षक इतनी लम्वी कविता रची जिसमे रूमानियत 
भी है, यथार्थ भी, कितु दोनों एक दूसरे से पोवित । इस कबिता में कवि के जीवन 
की व्यभा कया है । ववि ने भ्रपनी मृत्यु का दश सहते-सहते सहसा उससे भी भयकर 
जीवम का एक दश पा लिया कि वह जी गया भौर जीवन सगिनी चल वस्ची, जिसके 
जीते रहने मे ही कवि के जीवन की साथेक्ता थी | कितु इस रचवा में स्थूल कया 
गोण है. व्यया भ्रत्यत मुखर और मामिक है। विशिष्टता यहू है कि कविता 
का सम्पूर्ण विषाद भी इतना मधुर लगता है कि परक्तितयां झापसे झाप मुझारित होती 
है । इस कविता को पढ़कर पहलीवार यह लगता है कि कवि बच्चन के हृदय में काव्य- 
सृजन को श्रानुभूतिक क्षमता कम नहीं है। 
धाँच पुकार! रचना इस क्रम में भ्रधिक समर्य रचना नहीं है॥ उसके प्रतिम 
पद मे “यमदूत द्वार पर आया ले चलने का परवाना” प्कति ध्यात खीचती है । लगता 
है कहीं कुछ एकदम टूट गया है, छूट गया है। बया यही पर मघु बी मादकता समाप्त 
हुमा चाहती है ? वया यही सुख-सपनों करा भ्राशियाता जड़ जग-्सत्य के कुर बरो से 
उजड जाने को है ?े तमी 'पग्रध्वति! शीर्षफ कविता पढ़ने शो मिलती है। 'मधु' का 
पिछला प्रभिव्यजन इस कविता में भायव होता लगता है | यह “पगघ्वनि' बावरो मीरा 
के चुंधरू बचे पैरो से प्रसूत ज्ञात होती है । कवि इसे सुनना चाहता हैं । उसमे बुछ 
दातिदायक है, कुछ तापहारी है, भर कुछ जीवन का नया सन्देश भी है-- 
“हे शांत जगत के कोदाहल 
रुक जा रो जीवन की हसचल ! 
मैं दूर पद्म घुन लूं दो पल 
पह चाल डकिसी की मस्तानो । 
अतत कवि समम गया कि उसका रहस्य दो उसके धपने भ्रतर मे ही है, घाहर 
सो कुछ भी नही है। यह तो एक मनोवैज्ञानिक, अभाव जनित प्रतिक्रिया हो थी जो 


श्ष्६ 


उसे एग्घ्वनि का झदसाप्त बाहर हो रहा घा-- 
उर के हो मधुर भमाद चरण 
डन करते स्पृति-पद पर चतंन 
मं हो इन चरणों मे मूपुर 
नूपुर ध्वनि मेरी हो बाणी । 

यह बबिता भावों की त्वरा, सुसम्बद्धता, कल्पना, क्रोमलकात पदावली झोर 
गेयता के गरुणो के शुद्ध समन्वय के सौन्दर्य से मडित है / इसमें कही गाँठ वहीं लगती । 
इसमे प्रसन्त वाग्घारा का वह मनोरम भाव प्रवाह है जो उच्च कोटि की कुछ ही गेय- 
प्रधान कविताओो मे पाया जाता है। देखिये -- 

उन मृदु चरणों का चुम्बत दर 
ऊप्तर भी हो उठता उदंर 
दृण-कलि-बुसुमों से जाता मर 
८ ८ है 
उन चरणों को मजुल उंगलो 
पर न-नक्षत्रो को झवती 
जीवन के पथ की ज्योति भत्ती 
जिसका प्वलम्दन कर जय ने 
सुख-सुखमा को नगरी जानो 
व ५ ९ 
उन पद-प्मों के ध्रम रजरुण 
का भ्रजित कर मत्रित झजन 
छुतते कवि के चिर भघ नयन 
रे #र्‌ 2८ 
उन सुन्दर चरणों का झचन 
करते भाँसू से सिघु भयन 
पद रेखा में उच्छूवास पदन ! 

इतनी मुक्त-मनोरम कल्पना और जौवत के राग रस से युक्त कविता मुर्के खडी- 
योती काब्य मे दूसरी पड़ने को नही मिलो । मध्यक्षालीन कविे (विश्ेषत जायजी) 
में इस तरह की इमेजरी खूब पाई जातो है। 

“मंघुदाता” की झविम १शवों कविता “झात्म परिचर्या छ्वीपेंक से है। इसमे 
कवि ने भपने काव्य-सृतन के सूक्ष्म हेतुभो का सकेत दिया है। जीवन के अभाव ही 
जैंसे उसके काव्य के माध्यम से मुर्त हुए हैं। भपूर्ण ससार से मुक्ति पाने के लिये वह 
सपतो का स्वरचित सझ्ार लिये फिरठा है। लेड्िन उसे फिर भी जाति नही । बयोकि 
सत्य क्छोर होता हे । सपने बहुत कोमल होते हैं । कठोर सत्य से टकरा कर जब वे 
कँच-से टूट जाते हैं दो वह रोता है, फुट पडता है । इसो को लोग गामा या छद बनाता 


१६० 


कहते हैं-- 
में रोया, इलको ठुम कहते हो गाता 
मैं फूट पडा तुम कहते छद दताना 
क्यों कदि कहकर ससार सुझे अपनाए 
में दुतिया का हू एक नया दोवाना 7” 

स्पष्ट है वि अपने “आत्म परिचय में कवि ने प्रपने वास्तविक जीवन को भहत्ता 
दी है जिसका क्‍प्मिव्यजन उसके काव्य का प्राण है । 

यह विचार भुझे महत्वपूर्ण लगता है कि मनुष्य अपनी रचतात्मक भौर विघटक 
आवश्यकताओं के झनुमार ही जीवन जी प्रात है ) 'व्यवित के सनोविज्ञरत' ग्र थ में व्यक्त 
'डुप्लौनोकायदा' के इस विचाराप्रकाश मे यदि "मधुयाला' वे घवबित्व की प्रति- 
क्रिया को समझा जाये तो सूक्ष्मत बच्चन के रचनात्मक श्रौर विधघटक जीवन का-- 
कवि जीवन का--उसके साथ अ्रन्योन्याश्रित सम्बन्ध ध्वनित हुआ लगता है। “मघु- 
बाला', काव्य-दशिप्टूय की दृष्ठि से मुर्के कोई विश्विप्ट गति तो नही लगी लेविति 
उसके प्रतीक दबे घुटे, विद्रोही स्वच्छददावादी व्यवितयों बे स्वरो का मुखरण करते जान 
पडते हैं । मघुशाला' जिस समय प्रकट हुई उस समय देश की झ्ाछादी के लिये प्रहि- 
सात्मक आदश्चोन्मुख सघर्प के स्फुट परिणामों से कोई प्राश्ा नहीं कतक रही थी । झत 
भावुक जनमन में विषाद और विद्रोह वे सॉप कुडल्ली मारे फन फ्रैल्ाए बैठे थे । 'प्रज्ञेम' 
को 'शेखर' इसी ग्रवधि का है जिसकी विद्राही व्यक्ति निष्ठा-भादवा भौर लालसा इस 
प्रसग में मुझे रह रह कर याद प्राती है । वच्चन दे' कवि ने तब मानसिक मुक्ति पाने 
के लिये 'मधु' के स्वरी का का सहारा लिया । परिवारिक झौर व्यक्तिगत विपम परि- 
स्थितियों ने उसे कुछ भर तीव्रता प्रदान वी ॥ 'मघुशाला' मे यह भ्रभिव्यजन जहूं भ्धिक 
रचदात्मक है, 'मधुवाला' मे ऐसा नहीं है । 'बलक्ल छलछल' करती मधु-सरिता वा 
मत्यर-मस्थर प्रवाह झेंसा कि मशुशांलां से लगता है वैसा यहाँ नही है, बलि यह झमिं* 
व्यजन वर्देमयुक्त, भौषण बहाव जैसा है । 

'मधुवाला' के भावों का क्षेत्र व्यापक नहीं है । वहाँ वी सारी फसल जैविव 
तत्वों वो है और वह भी अधिक स्वस्म्य नहीं कही जा सकती । 

'मधुयाला! की भाषा बहुत भ्रल्हड है। अत वहां जो भो स्वर है बह साफ 
है, सुलभा हुआ है ॥ उसकी लपेट भे जहां भी जीवन वा कोई मामिक सत्य भा यया 
है. वह भरमंस्पर्शी हो गया है। उत्तरार्थ वी कदिताओो में भ्रद्॑ति-चित्रण भी भावा- 
नुकूल बन पडा है। गीतो मे झानुभूतिक व्यजना शवित कितनी प्रभावपूर्णं बव प्रणी है 
इसके लिये 'इस पार उस पार! भ्ोर 'पगध्वनि! रचनाएँ अपना प्रदिद्ध दी महीं रखती। 
मुझे तो ये दोनो कविदाएँ, रागात्मद दृष्टि से, बच्चन वी कुछ श्रेष्यतम रचनाभों की 
कोटि मे रखी जाने वाली ही नहीं दरन खडी बोली को कुछ हो श्रेप्यतम रचताशों की 
बोटि में रखी जाते वालो लगती हैं ॥ 

और कुल मिलावर मैं “प्रधुवाला' को एक 'द् न वाव्य-इति' मानता हू 


१९३ 
संघुकलश 


वुक्लश का मूल स्वर लघुमानव मुखरित अस्त्तित्ववादी अरभिव्यजना का 
स्वर है। 'मघु' का इस कृति मे विशेष वर्णन केवल “मधुकलश, नाम की पहली रचना मे 
ही हुआ है। स्वय मघुकलश के सातवें सस्करण मे बच्चन मे कहा है--'मघुकलशा 
नाम को सार्थक करने दालो तो शायद सिफे पहली कविता है--है श्राज भरा जीवन 
मुझ में, है श्राज भरी भेरो गागर--इसवा उचित स्थान सम्भवत मघुवाला के साथ 

होता... 

न्‍ मेरी राय मे यह विल्कुल सच है। 'मघुकलश' बच्चन के मघुवादी काव्य सुजन- 
क्रम से एक तगडी छलाग लगाकर झलग हो गया है। उसका महत्व व्यक्ति के स्वच्छद 
अस्तित्व की भरभिव्यजना में निहित है | 'हलाहल' मे भी ऐसा हैं । झ्त मधुकलश झौर 
हलाहल कृतियों का साथ-साथ समीक्षण समीचीन हो सकता है । 

'मधुक्लश' कविता वस्तुत “मधुबाला' को विशुद्ध मधु सम्बन्धी वविताग्रों की 
प्रपेक्षा अपिक कलात्मक, संगीतात्मक श्रौर नैसग्रिक तत्वों से निर्मित है । इस कविता 
मे, जीवन में मघु का भाव कवित्व का रस वतकर नि सृत होता हुआ अचीत होता है ! 
प्रत्येद पद शब्द मे जीवन के रस व उल्लास का राग्भय मुख़रण प्रकृति के सुकुमार 
वातावरण मे उसी से झभिप्रेरित होकर हुआ लगता है-- 

सर में जोवत है उससे ही 

बहू लहराता रहता प्रतिपल 

सरिता में ज़ोवन इससे हो 

यह गांती जातो है कततक्ल 
निर्भर मे जोचन इससे ही 
बह भर भर भरता रहता है 

जोवन हो देता रहता है 

नद को द्ुत गति, भद को हलचल 
लहरें उठतीं, लहर गिरतों 
सहरे बढ़्तों, लहर हतीं 
जीवन से चचल हैं लहरें 
जोवन से स्‍झस्विर है सागर + 

इस कविता में भरा हुआ्ला जीवन-मघु चेतना के मधुमय और रागमय उल्लास 
वा ही प्रतीक है। प्रकृति, जीवन झौर उल्लास के वातावरण मे हिरनौ-सी कुदकती पनु- 
भूति इसकदिता को एक झमिनव झाकपुण अ्दान वरती है। कवि समझ चुका है कि 
जीवन में हर कर्म का सूत्र दाल क्षण के हाथ में आकर बदल जाता है । झत -- 

जोवन में दोनो भाते हैं 
मिट्टी के पल, सोने के क्षण, 


श्ध्र 


जीवन से दोनों जाते हैं 

पाने के पल खोने से स्व, 

हम जिस क्षण में जो करते हैं 

हम वाघ्य वही हैं करने को 

हँसने के क्षण पाकर हँसते 

रोते हैं पा रोने के करा । 

बिस्मृति को झाई हैं वेला 

कर पाय, न इसको श्रवहेत्ता 

आ, भूले हास रूदन दोनों 

सघुमप होकर दो चार पहर | 

फल्पना, सुरा शोर सपनो के सस्तार के वाल्तविक ध्र्थ को समझकर कवि 
जीवत की विवशता और क्दुता को भूलने के लिये झाज (तब का) जो कुछ कह रहा 
है उत्तके कटु सत्य से कौन इन्वार करने का साहस करेगा ? अनुभूति प्रवण सहृदय 
पाठक के लिये आलोच्य कविता के उल्लास के पीछे लगे जीवन के भवसाद को पहचा 
नना कठिन न होगा | इस कवि की सरस सहज तथा राग सकल पदावली पूर्व-सूजव 
की अपेक्षा कुछ विशेष ओर विकासवान लगती है ॥ 
प्रतत संक्षेप और सार रूप में कहें कि “मघुशाला' में गीत भहीं हैं, 

खूवाइयाँ हैं । पर इन रुबाइयो मे ध्वनियो तथा प्रतिविम्बनाओ वा झाकर्षण विशेष 
है | शिल्प विधान की दृष्टि से यद्वपि यहाँ प्नूव अ्तरादि अर्थात सभीत तत्वों का 
निर्वाह नही है तदपषि इनमे गरेयत्व प्रधान है| भ्रत्येक रुवाई मे एक अनूठी स्वर-लय 
सगति तथा भक्ृति है ॥ यहा गीत की प्रात्मपरकता लथां भनुभृूति का रागात्मक 
उन्मेष है। प्रत टेकनीक को दृष्टि से यहाँ शुद्ध गीत विधान न होकर भी उमुक्त 
राग प्रधान है। भर इस दृष्टि से मघुशाला को श्रेप्ठ यीवात्मक काव्य की कोटि में रख 
जाना ही उचित होगा । 

“मधुवाला' मे मादकता के गीत हैं। मछु-मादकता को यहा जिस ध्वनि-वैशिष्ट्य 
द्वारा (पर्दों प्राटल माल! गीत) मकृत किया गया है वह प्रद्धितोय है। सम्मवत 
बच्चन को इस नवीन गुण के कारण ही हालावाद' का प्रवत्तंक कवि कह दिया गया।ई 
“मधुवाला' के यौतो मे कवि ने हाला, प्याला, मथुवाला, झुटाही भादि का प्रतीवात्मक 
प्रयोग कर योवन वी मस्ती हस्ती को पूरी द्ाकित से मुखरित किया है। इन कुछ 
प्रतीकों में ही जीवन की रगीनियो रगरेदियों वा एक नया ही ससार गुजायमान हो 
उठा है। बच्चन दे सम्पूर्ण वाध्य मे ही क्या प्रत्युत खडी बोली वे सम्पूर्ण गीत-वाव्य 
में इस प्रकार के गीत पहले तथा बाद मे नही रचे जा सके ॥ इन गीतों के प्रतीकों वे 
ब्याज से कवि ने जीवन वी क्षणमगुरता तथा भोगेपषणा का यथाथ मूल्य एवं महत्व 
घ्वनित किया है। “मधुवाला' के गोतो में एक झाडम्वरी दुनियाँ का विरस्वार घ्वनित 
कर कवि ने ऐटिक जग-जीवन की स्वामाविव सुखेषणां को तोद्नता से वाणी प्रदान 


श्र्३ 


की है। प्रकारौतर पे यह तत्कालोन खोखले झात्मदर्शन तथा पोपले सामाज्बि-राज- 
मीतिक विधान वा वैयवितक स्वर से कु विरोध तथा विद्रोह था  छायावादी चेतना- 
चिन्ता की वाट में इस स्वर ने पैनी-पतली आरी का काम विया-- 

दूर स्थित स्वर्गों को छाया से विश्व गया है बहलाया। 

हम ब्यों उस पर विश्वास करें जब देख नहों कोई आया | 

अ्रद तो इस पृथ्वी तल पर हो सुख स्वर्ग बसाने हम झाए ( (मबुबाला) 

नि सन्देह इस प्रवार के स्वर ववि वी खामसयाली के बारण नहीं फूटे । इनके 

याँछे युग-जीवन की भयक्र हलचल वी झाथी है-- 

मेरे पथ मे भा शाकर के तू पूछे रहा है बार-बार, 

बयों तु दुनिया के लोगों मे करता है मदिरा का प्रचार ? 

में बाई विवाद करूँ तुझसे अवकाश कहाँ इतना मुझको । 

'्रानन्द करो” यह व्यग भरी है विसो दः्घ-उर की पुकार। 

कुछ झाग बुभाने को पोते ये भी, कर मत इस पर सकश्य । 

में देख चुका जा भस्जिद में भुक भुक मोमिन पढते नमाज । 

पर अपनी इस मधघुशाला मे पीता दौवानों का समाज । 

बह पुष्प कृत्य यह पाप करे कह भी दूं, तो दूँ बया सबूत । 

कब कचन मरिज्द पर बरसा, कछ मदिरालय पर गरिरो गाज ) (मघुवाता ) 

एक भादर्शवादी आलोचक कुछ भी बहे पर युग वी भीतरी-बाहरी विपमताओ्रो 

बो कविवमय वाणो देने मे वच्चन के “मधुयाव्य' ने कमाल किया है। त्तत्वालीन 
ग्रुग परिवेश भे इन कविताओं का लोगो पर भयवर प्रभाव पडा होगा, इसमें सन्देह 
नही क्या जा सकता ॥ पर इन गीतो मे कवित्व का राग खडित नही है । यटी इनका 
स्थिर पक्ष है। (इसके लिए 'इस पार...उस पार “प्याला' तथा 'पग ध्वनि' शोक 
गीतों का माव-शिल्प सौन्दर्य दृष्टब्य है )) 

“मषुवाला' के गीत लम्बे हैं। पर आइचरयें तो यह है कि इन सम्बे गीतो में 
भी भावान्विति, प्ल्‌व भ्न्तरा-तुक ताल तथा लयादि वा अदभुत समम्वय है। कहो 
पर भावत्वरा एवं ठीव्रता ढीलो नही पडी है । ग्न्य विसी गीतकार वर्ि के लम्बे गीतों 
में इस प्रकार की भाव शिल्प सगत एक्सूत्रता व सुसम्दद्धता सृजन के उच्च धरातल पर 
डिकी प्रतीत नही होती (इसके लिये मघुवाला के 'पयध्वनि!ं तथा 'इस पार--उस 
धार! गोत विश्व रुप से पठनोय हैं |) 

“'मघुवाला' के गीतो मे जीवन-योवन का उद्दास स्वर हैं तथा युग वियमताओ, 
सामाजिक पिथ्याउम्वरी तथा अत्याचारो वे प्राति व्यग-वाण चलाए गए हुँ--- 

सववातज्ों ने कब काम किए जग मे रहकर जग के मन के 
वह सादकवा ही क्या जिसमे बाकों रह जाये जय का मय (प्यास) 
कहीं दुजनंय देशों का कोप क्‍हों तूफान कहीं भूचाल 
कहूँ पर प्रलयक्ारिणी दाड़ कहों पर सर्द भक्षिणो ज्वाल 


हद 


कह एनव के प्रयाचार फ्हीं दोनो को दैय पुकार 
कहों दुद्दिचताश्रो के भार दबा क्‍द्नन करता ससार 
करें ध्राग्मो भिल हम दो चार जगत कोलाहल में क़हलोल 
डुखों से पागल होकर श्राज रही बुलबुल डालों पर थोल (बुत 
इस शक ही भर मे जेसे युग का सारए वपम्य घ्वनित हो उठा है । 
छद्दामभ तरगो से अपनी भस्जिद गिरिजाधर देवालय 
सें त्तोड मिरा घुनी पल सें मानव के घदोगृह निशचय 
जो कूत्त कितारे तट करत सकुचित मनुज के जोवन को 
में काट सबों को डालू गो किसका डर मुझको ? में निभय 
में डहा यहा दू गो क्षण में पाखडों के गुरु गढ़ इजय ' (हा 
इने रचनांश्नो का सुजन वस्तुत वच्चत ने मानसिक सामाजिक रिस्क उट 
किया होगा । मुरय वात यह हैं कि यहां जग जीवन वे प्रति निपधा मक दृष्टिकोण 
ही हैं| मूलत तो यहा सामाजिक जड नियमो उपनियमो एवं पाती के विरुद्ध वि 
ब्यक्त हू। बच्चन के मधु काव्य मे ध्वतित इस दृष्टिकोण वो सम्रभ बिना उा 
जक्ति को समझना राम्भव नहीं है । 
खाद भ्रौर तिद्धातो के मायावी जाल से मुक्त होकर हिंठी दे ग्राजोचक 
जोवन के सम विपमर स्वरा यो जब स्वतश्नता स सुनने समभने मा झववाश होगे 
चआायद इस मघुकाव्य था सही मूल्याकद हो सकेगा । पर जतता आलोचकीय प्र 
अखबारी मूल्यावान से वम्र प्रभावित होतो ह । वह इति पढती है भ्रौर अपनी 
भ्ररुचि वना लेती है । बच्चन वे मधुवाव्य के प्रति जयता वभी उदासीत पही र 
आगद आज भी नही हूँ । र्सका प्रमाण है इन इृतिया थे नये नये सरतरणों वा 
तर निकलते जादा। 
बच्चन ने गीतो बा सौदय मासत्र विम्बथा एबं सहज घ्वनिया मे हूँ । 
दप्टि रे उनके मधुबाव्य मे एक सम्मोहन व्याप्त है । 
मधुवाया के गीतों झा विषय सीमित हांते हुए भी यहाँ जीवन वी विपात्ता 
राग प्रवल हैं तथा डीदन थी क्षणभगुरता वो ध्वनित बरते हुए भी बीत राग १ 
पाव नढ्टी प्सार साझा ह। मधुवाला के गीतों मे मन की मादयता ही जैसे सामा 
वजनाझो एवं विपमताओो व भ्रगूठा दिसती हुई याती हैँ दिभाती हू-- 
जि्टें जगन्‍जोवन से सतोप उहहें द्यों माएं इसका शान ? 
जिले जग जोवन से वराग्य उहेँ बर्यों माए इसकी तान 
हमे जग जीवन से अवुर्ग हमे जगजोवत से विडोह 
इसे क्या सममभेगे दे लोग जिहेँ सौमा यधन से मोह 
करे कोई निदा दिन रात सुक्त वा पीटे कोई ढोल 
किए कानो को प्पने बद रही बुलयुल डाजों पर थोत (बुत 
मांदउता के इरा राग वे कारण ही मधुवाता के शैता बी ताल यय वा 
झावपर तथा शनूठा है । भौर इसवी धु दि म कोई भो गीत पढ़ा जा रापता ह्‌। 


श्ध्श 


मधुवाला वी भाँति मघुक्लद मे भी सम्बे गोत हैं। ये केवल १२ हैं। मधुदाला 
के गीवो का जैंसा झिल्पविधान इन शीतो का भी है । विन्तु विषय की दृष्टि से मघु- 
बसश्च के गीतो ये मख्यन' तन्मयता की ताल ठया स्वर लहरी का तार झडव होता 
प्रतीत होता हैँ । मधुक्लझ के गीत पढ़ते हुए लगता हूँ कि सहमा एक सपनिल समा 
बदला गया है, कि समाज ने एक सुखी दिल का भकृत तार एक झटके से खह्ति कर 
दिया हैं, कि झब उस साज से विगारिया फूट तिकलों हैं। यो 'मथुक॒लय सामाजिक 
परिवेश मे व्यक्षित के भ्रत्तित्व का तीखा भाव-वोघ कराता है । 'मधुक्लश! के गीतो 
में स्यद्वित की मस्तो का नहीं प्रत्युत उसको कसी न मिटने बालो हम्ती तथा उसके 
होपले का नाद है। मघुकलश पस्तित्व वादों दर्शंत वा गौतम स्पातर है। उसके 
गीतो में गज़ब को गति हूँ । यहां वही पर भी भाव राग की गाँठ नहीं पडी हैं । कवि 
भत्येक्त मानसिक घात प्रतिघात को द्र॒तता, एक्तानता एवं लन्मयता के साय ध्वतित 
करता जाता है । व्यत्रित के निर्षेघामक माव-वोघ को जितनी दावित के साथ मघु 
कलश मे व्यवत क्या गया है उसका अन्यत्र जवाद नहीं हैं ॥ 

मधुकलसश के गोतो मे प्रतीक रुपकादि का भावस्गत विद्धिष्ट प्रयोग हझरा' 
है। सभी ग्रीतों में सजीव चित्रों की सृष्टि मानसिक प्रटल पर सहज हो अकित होती 
जाती है। मघुबलश मे उस पार वाली दूर को वल्पदा के पास जाऊर, उसे देखकर 


उसका पर्श्फ़राश करने का इरादा ध्वनित किया गया है तथा मानसिक थात प्रतिधानो 
को रूपायित क्या गया है-- 


श्धर 


सक्षेप भे, विषय की दृष्टि छे आदशवादी आलोचक इन गीतो पर कई प्रकार 
के झ्रारोप लगाता हैँ | पर मधुवाला मे ध्वतित मधु अथवा मादवता का सरता भर्य 
ने लगाया ज्ञाकर, प्रतीकार्य लेने से जीवन की तत्वगत सुखोस्मुखी चिन्ता वा प्रमावपूर्ण 
अभिव्यजन प्रतीन होता है ! ऐन्द्रिक सुखमोग जीवव का प्रहल यथा है, उसी तरह 
जिस तरह दुख भोग । निइचय ही मघुयाला मे 'सुख” को कोई महान चिस्तापरक शभि- 
व्यवित नही हुई है । किन्तु यहां वह जिस प्रकार से ध्वनित हुआ है, कबित्व तथा जीवत 
के दृष्टिकोण से सुदर है ३ 

और मधुक्लश का “व्यक्तिवाद' निश्चय ही व्यवित के प्रस्तित्ववादी दर्शन का 
दब्तशाली राग धतकर मुखरित हुआ है। सामाजिक मर्यादा के प्रातक से झ्ात- 
कित शो उसे तुन्छ अतवाकर वस्तुत हम प्रपमी आत्महीदता की ग्रथि ३े आप ही 
शिकार होने का झ्पराध करते हैं। 

सारत मथुवाला एवं मघुत्ललश के गीत व्यक्ति जीवर वी साहसिकता, 
मह॒त्वाकाक्षा त्था दुर्देमदीय सुल्लेषणा का उन्मुक्त राग मुखरित बरते हैं। इस राग 
के पीछे भ्राघुनिक ग्रभावग्रस्त व्यक्ति को मानसिक हलचरलें घ्वनित होती हैं । बवि के 
उसका सकेत दे दिया है--+ 

राय के पोछे छिएा चोत्कार कह देशा किसो दित ! 
हैं लिखे मधुगीत मेने हो खडे जीवन समर मे । 
(मघुरुलश “पसध्रष्ट' क्विता) 

यो बच्चन के सम्पूर्ण काव्य में राग्रभय प्रभिव्यक्ति होती रही है॥ 
सूक्ष्त बच्चन का बाध्य जग जीवन के प्रभाव, तथा उन्माद प्रवसाद के भादी का ही 
द्योतक रहा है. जिसके कारण वह रूमानी न रहकर जीतॉ-जागता (हांड मास का-- 
पत जी ने बहा है) प्रतीत होता है । कवि के मथुवादी वाव्य के भ्रति मध्यवर्गीय पीढी 
या इसलिये सहज झाव पक बना रहा है क्योकि उम्रके हृदय से दर्जनाम्रों से विद्रोह 
करने की छटपदाहट रही और उसे बेसा न करने देने के लिये विवशता की 
ग्रमेक कठोर शजलाएँ भी जकड़े रही हैं। यह पोढो भ्राति की लीक पर घलने 

भौर झ्रध विद्वासो पर जीने के विरुद्ध विद्रोह करती है। उत्तर-प्रस्त्तिववादी 

युग में समाजी जीवन के नैतिक पहयू वी दृष्टि से रूड़ निषेघ बद्धमूल था । वच्चन 
का मधुवाब्य उस्त निषेध पर मुंह बिरा विरा कर ब्यग वसता जान पडता है। विद्युद्ध 
अधुनातन रूप मे कह तो दच्चन का मधु काव्य आहत पोढी (बीट ज॑नरेशन) का 
काव्य है। भले ही श्राशिक रूप मे यह सत्य हो। मैं श्राहृत पोढी वे विचार-दर्शन 
वी व्यास्या यहाँ झरूरो नहीं समक्तता । सुधी पाठक उसे सममते हैं । 

मेरे विचार से 'मधुक्तश' में झ्रावर बही दारज युवका (एग्री यगमन) का काव्य 
हो जाता है--वही, प्राशिक सत्य रूप मे । लेदिन प्राइचेय जनर बात यह है कि भ्राज 
से दीन दशक पहले ही बच्चन के कचि ने इस प्रवार वा काव्य रच डाला था। 

और एच दांवय में कहें तो बच्चन का मघुकाव्य व्यवित की वुभुनजां वा वाब्य 
है, वितिक्षा का कतई नहीं । 


प्रतीक रूप में हाला का प्रयोग 


प्रतीक रूप मे हाला का प्रयोग 


हाला आरर्थात्‌ मदिरा का वर्णन हर देश और काल वे वाव्य मे किसी न कसी 
रूप तथा मात्रा में होता श्राया है। हाँ भारतीय प्राचीन बाब्य में विशेषत धर्म 
प्रधान वात्य में, वह एक सीमा तक ही हुग्मा है। इस प्रकार विश्वकाब्य में हालावादी 
बाब्य वा अपना पृथक महत्व एवं आनन्द है । इस सबम विशेष महत्वपूर्ण बात यह है 
कि काव्य म 'हाला' का प्रयोग प्रतीत रूप में हुआ है । हाला नामथारी द्रव से मूलव. 
उसका सम्यस्ध नहीं हैं। निश्चय ही काव्य में हाला का प्रयोग किसी प्रचारात्मक 
दृष्टि से किया गया सोचना-समभनता गलत हैं। प्रतीक रूप मे हाला के प्रयोग का 
अोजन वाब्यातत्द का द्योतक £ । जग-जीवन वी आध्यात्मिक ग्रौर भौतिक भावनाओ्रो 
को जीवत रूप मे प्रकट करने य लिये काव्य म हाला का प्रतीक अत्यंत सशक्त तथा 
जनमन को प्रभावित करत वाला सिद्ध हुआ, इसम दो मत नहीं हो सकते । 
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प्राचीन हिन्दी गीत-बाब्य म हाता अर्यात्‌ मदिरा का प्रतीक रुप में प्रथम 
आ्आणवत प्रयोग कबीर ने आध्यात्मिक व रहस्यात्मत्र रूप मे जिया हैं । भ्रन्य सत 
कवियों ने भी 'हाला वा प्रपोग विया है। मीरा वे गीत काव्य में हाला वा प्रयोग 
प्रेम” बी मुग्धावस्था के प्रकाशन की दृष्ठि से हमरा हैं। मध्यक्ालीन वेष्णव कवियों 
ते हाला का प्रतीत गृहण नहीं किया । झागे रीतिनालीन ववियों के काव्य में इतस्तत- 
'हाला' का जिंक आया है, किन्तु वह साधारण कोटि का है । 

खडी बोली वाव्य में 'हाला' का प्रतीक एकदम उभर वर झाता हैं। दिविदी 
बाव्य के उत्तरचरण में हाला विषयक भ्रनेव कविताएं कवियों ने उत्साह के साथ रची 
9 इस बाल ने सर्वाधिक सशवत महावदि मैंथिलीशरण गुप्त ने खयाम की स्ताइयो 
वा अनुवाद प्रस्तुत किया । छायावादी कवि श्री सुमितानन्‍्दन पत ने भी मधुम्वाला 
लिखी जिसमें सैयाम की सवाईया का गीत रुपान्तर कया गया है। गीत-सुजन की 
दृष्टि से इससे भी महत्वपूर्ण मौलिक सूजन छायावादी कवियों, जयशकर प्रसाद, 
माखनलाल चतुर्वेदी, वालइप्ण शर्मा नवीन और आगे भगवतीचरण वर्मा वा है । 
प्रसाद जी ने 'हाला' विपयक गीतमय उद्गार व्यत्रत विए है। माखनतात चतुर्वेदी ने 
भी ग्रतेर स्थला पर हाला' को प्रतीक रूप में ग्रहण किया है । नवीन जी तथा मगवती- 
चरण वर्मा ता हालाबादी प्रतीवात्मक अभिव्यजता के उन्मुबत गायत्र हैं । इधर महादेवी 
वर्मा ने छायावादी वाब्य वे अन्तिम चरण और उत्तर छायावादी बाव्य वे आरम्मिक 
चरण ने स्िस्थल पर ठहखर हाला वे प्रतीक को उदात्त श्र गाखिता-सटस्यात्मकता 
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प्रश्न वी । उसमर उूक्यिानापन एुवं श्र गारिक भावना का अनूठा समवय प्रतोत होता 
हू । निराता न भी हाता प्रताक का प्रयोग उमुवत श्रगार भावना को व्यकत करने 
वा तिए किया है। टस प्रकार पूव छण्यावादी और छायावादी कविया ने प्रतीक ख्प 
म हाता का प्रयाय जिया है । सूल्म दप्टि स दख तो पता चतना हैं कि यहा तक हाला 
था प्रतीक प्रयाग अधिकतर कवि की झागारिक रुचि रस की प्रभावषूण अ्रभिव्यत्रित 
वरन के प्रयाजन स हुआ ह । उसी दा मगिमाए ह--$ रहस्यात्मक २ भौठिक | 
टन हाना मगिमाग्ना की प्रधान प्रतिक्रिया प्रतीत होती ह जग-जीवन व परिवेश झौर 
घरिप्र य म मन की उमुकत णगारिक प्रवृत्ति के प्रवाशन म सामाजिक वजनाझों 
विकतता प्रा और झमावा स उतारा पाकर व्यक्ति क एकान्त वितास व्यापार की 
'मागवारी भावनाआ की ध्वनि सम जावत की क्षण भगुरता के ऊपर क्षणिक आन द की 
प्रकार चाक्ार वी अभिश्यक्तित म। हाता क प्रतीक न मनुप्य की रागा मक अनुभूति 
का विविध रूपा ध्वतिया तथा विश्वा म ब्यवत होने का विद्यप अवर्ाश प्रटान 
ब्िया । पर ध्थथावारी काव्य यू कि प्रदूनि के वायवा व्यापार का रगीन बदूुनी प्रतीक 
सा दतकर रह गया शत >समर 'हाला वी ध्वनि का पर प्रसारन का पर्याप्त झ्रवकारा 
न ॥ मित्र रहा था। पर जैसा कि हमत ऊपर लिखा ह एक भूमित्रा तयार हो चुकी 
थी | मंशा मायता हू कि हाता का प्रतीक प्रयाग खडी वोजी कम्व्यस प्रारम्म स 
हा जाम पा चुका था| उत्तरछाबावारी कविया न इसका जी मर कर पाषण किया 
उस पृष्ठ बना टिया | उसक यौवन का साटक स्वर छायावाद क उत्तराध क कविया 
सम लवाधितर समय ग्रातकार कवि बाचन न मुखरित व्रिया। उनक प्रतिनिधित्व मे 
इस स्वर वी सगति उनक समकातीने ग्नय कइ समथ बर्वियां न वी हूं । पर बच्चन 
बा साथ ही प”मनात मालवाय न भी हालाबाटी महवप्रूण गाता की सजना कौ। 
उनके गीत सकतना म* छायावाटी गीत शिल्प स किनारा दसन की प्रवत्ति तो 
जॉतवित हाती हा है साथ हा प्रह्ृति क स्थान पर हाता का ध्वयामक प्रयोग करव 
उन प्रम तथा गार को सहज राग के अ्रधित अनरछूल बता टिया । मरा मत हैं 
पि बच्चन + हातावाटा गात स्वरा के साय माठवाय जी के स्वरो की क्षमता को 
भा परखा जाना चाहिये ॥ 
र<्‌ 24 >प 
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अदम्य पिपासाओं की क्षण भर कण भर की जंवी तप्ति की इन गीतो मे तीखी ध्वनि 
सुनाई पडती हैँ । इस हालावादी अभिव्यजना में खैयाम की रुवाइयो मे ध्वनित 
बेदवा का स्वर भी यू जता प्रतीत होवा है । पर मूल बात यह है कि यहाँ व्यक्त के 
भोगवादी भाव वी पूति क लिए सधय का उमुकत स्वर भी ध्वनित होता गया है। 
खैयाम की बूढी मधु पिपासा यहाँ जवान प्रतीत होती हैँ । श्रभिव्यविति का यही मौलिक 
अन्तर इस गीतकाव्य को एक नई रूमानियत प्रदान करता है और उसे दाशनिक 
जिता से मुबत कर बाव्य रस के नवीन उल्लास से अनुप्राणित करता जान पडता है । 
यह तो ठाक हैं कि आलोच्य गीत काच्य मे प्रयुवत हाला का प्रतीक जग जीवन की 
किसी उदात्त चिन्ता वा प्रकाशन नही करता कितु उसमे यौवनोचित एक मुवत मुध 
ध्वनि बा विस्फोट है सकी लपट से यौवत का स्वर रिक्त भी नहीं रहा सकता। 
इस परिप्र दय से हाला वा प्रतीक आलोच्य ग्रीत-कब्य को एक विश्वेष वग वे लिए 
संदा प्रिय बने रहने वी अपूव क्षमता और अमोघ ध्राकषण प्रदान कर गया है । 
4 5९ ८ 

मोट तौर पर सामयिकता तथा मनोवज्ञानिक प्रतिक्रिया के परिवेश मे हाला का 
प्रतीक रूप मर प्रयाग इस गीतकाव्य में निम्नलिखित रूपा मे प्रतीत होता है-- 

१ जग-जीवन की क्षणभगुरता के प्रतीक रूप मे । 

२ यौवन वी मस्ती व हस्तो के प्रतीक रूप में 

३ सामाजिब घार्मिक व राजनेतिक वजनाओं पाखशे एव हजचलो वा अति 
क्रमण कर एकान्त तमयता तया मानसिक प्रत्ाडवा के प्रतीक रूप मे । 

उक्त रूपा म हालावादी यीत काव्य का सजन हुग्ना है। आध्यात्मिकता झ्रथवा 
उस पार की उपेक्षा का सवेत उसका प्रधान लक्षण है । हात्रा का प्रतीक अपने तात्विक 
प्रथ मे भौतिकवादी है । पर वहा उदू फारसी काव्य की नियतिवादी चिता का समावेश 
बना रहा हैं। जग-जीवन वी क्षणभगुरता के प्रत्नीक रूप मे जिस हाला' की यहा 
अभियवित वी गई वह भले ही ब्रह्म सत्य की शोर इगित न करे कितु अपने 
दाएनिव झ्रथ मे वह प्राय जम्नमिथ्या के सत्य थी ओर इशारा करती है । जीवन 
बे प्याले मं मस्ती की मददिरा पीने पिलाने के घिसे पिटे दशनाभास के साथ ही यहा 
जीव की भौतिक पिपासा का राग अयन्त तीब्रता से मुखरित हो उठा है । 

इस काव्य म हागा जीवन की क्षणभगुरता के प्रतीक के रूप मे जिस ढय से 
घ्वनित वी गइ है दह किसी नवीनता को उपलब्धि तो नहीं मानो जा सकती कितु 
उसको ध्वनि मे यौवन के प्रगय भोग और सघप की प्रभावपूण अभिव्यवित हुई है । 
हाज्षा प्याला मधुगातरा सधुबाता झ्लाक्रो तथा रिद् (गाज दा इस पक्ीकषप्पदों 
द्वारा खडी चाला वा झालोच्य गीत काव्य जग जीवन की क्षएभगुरता हे प्रति यद्यपि 
बोई नूतन स्वर न खोज सका र्रितु इसके साथ हा उसक॑ पाछे तत्वालीन यौवन मन वी 
निराणा का और उस निराशा की कटुता म जीन का उस भुलाने का तथा क्षण भर 
भस्ते रखने वाला उमुकत भाव स्वर मुखरित होता गया है । नियतियाद तथा निविदृ 
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निराणा के वातावरण झौर जग जीवन की क्षणनयुरता के भावा से ग्रस्त होते हुए भी 
हालावादी यह नवयुवक्र कवि वग अपने स्वरा से रूप रग रस के स्वरो वी करार देता 
है । यहाँ हम हाला प्याला मघुणाला व साकोबाला के प्रतीको की एवं ऐसी स्वप्निल 
गीत सृष्टि मे प्रवेश करते हैं जहाँ जग जीवन के मिथ्यातत्व का श्रौर जड सत्य का 
अहसास भी होता है और प्रयुक्त भ्तीको के व्याज से एक भूलावे द्वारा जीव की अदस्य 
पिपाता का वे प्रणय माव॒ना का राग फिर फिर गूजता है जिसके रस मे फिर फिर डूबने 
को मत करता है । भ्रत जा जीवन की क्षणभगुरता के प्रतीक रूप मे भी हाला 
आ्ौर उससे सर्म्चा घत ऋष उपकरण जीवन वे” नकारात्मक झ्थवा वायवों पर के 
समयन से दूर ही रहे हैं । भ्रत क्षणभगुरता के प्रतीक रूप म हाता वा प्रयोग जीवन 
के क्षणिक झान दवादी भाव रस को भूमिका बना देता है| 
८ रद है 
यौवन की मस्ती हस्ती और पस्ती थे प्रतीव रूपा मे हाठा के प्रयोग इ्यात 

मनोरम झ्ौर सशक्त बन पड हैं । मधुध्यास यहा योवन के रूप श्रृद्धार वी भगोवादी 
भावता को ध्वनित करती है । इस मदिरा के नशे मे जा जीवन की दुराणा निराशा 
क॒दुता ग्रसन्‍्तोष और क्षोभ का अत होता प्रतीत होता है और उसके स्थान पर 
उल्लास का एक झनूठा ससार कसा हुआ प्रतीत होता है | यौवन की मस्ती का आयाम 
बढ़ते वढते जीवन वी मस्ती बन जाता है प्लोर हाला मघुशाला भधुवाजा काहराग 
रस विमुग्ध कर लेता है। यहा हाता जीवन वी झजीव पिपासा श्रजीब उत्सुव॒ता 
वासना तथा रतति लिप्सा की प्रताद सप्टि बनवर रसिक को विमुग्ध कर लेती है । 
हाला से सर्म्वावत प्रत्येक उपकरण जडता म जसे जीवन की अदम्य वासना वी 
अभिव्यकित करने जग्ता है । इस नशे मे भी हाता' वी भस्ती और हस्ती सबके जिए 
प्रौछवर होती है--- 

औरो के हित मेरी इस्तो झोरों के हित मेरो मस्ती 

में पीती सिंचित करने को इन प्यासे प्यालों की बस्ती 

आर इ उठाते ये भ्रस्यप्र की भागी बपतौ सें साकी ।" 

और प्रतीक रूप म हाता और उससे सर्म्वाधत उपकरण (मथुशवा मधु 

शाता प्याता सुराही भ्रौर पीन बाते) सामाजिक धामिक राजनैतिक विपम स्थि 
तिया दे सममविक परिवेश के प्रति तीफी अभिव्यत्रित बरते हैं। निश्चय ही श्रावाच्म 
हाजावाटी गीत-काव्य का यह स्वर सामयित्र और सनावैज्ञानिर प्रतितिया वे वरिवयय 
मे ग्रयत सर्व सिद्ध हाता है गो भशालोचता न उसी छऐ्रेखा थी उसे हय भी 
बहा यहा हाल प्यातरों सथुयाता ग्लोर मघुशाना के प्रतीक उपररण घामिर पासडा 
सामाजिक वजवादा त्तवा सास्प्रटायितर मेदभावा पर श्राकयरित तनावा पद तीखी चाट 


१ मठुवाला सुराही कविता बच्चन | 
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करत जान पठते है। यहाँ व्यय का सौन्दर्य निखर उठा है। यह ठोक है कि यहाँ 
प्राय अनगलता है प्रौर झ्सगत व अपरिषवद उदुगारो तया भावावेश्यो का झ्ातक भी है, 
बचवानी बातें भी हैं पर जहाँ पूरी शक्ति और ईमानदारी से अ्भिव्यत्तित उतरी हैं 
वहाँ प्रभाव और प्रहार भी अ्रवूक्त हैँ! हाला विषयक श्रतीको द्वारा प्रकृति के तत्व भी 
एकदम मासल होवर भावत्रा की ताल पर नाच उठते हैं ॥ झस्तु 


मर है 
और कुल वित्लाकर आलोच्य गीतकाव्य की हाला अपने प्रतीक रूप मे सामान्य 
जनमन का एक बार तो अपने उल्लास ढिपाद और मादकता की सृष्टि म॑ वरवस 
खीचती हूँ ॥ पर यह भी सच हैँ कि उप्षमे अधिक विरमसे रहना सम्भव नही होता । कारण 
यह हैं कि वह जीवन को पूणता की और इंगित न कर केवल क्षणभगुरता की फुलमरी- 
सी छुटाकर रह जाती है । दुछ इसी कारण हाजावादी याज्य का सृजन व्यापक रूप 
मेन हो सका । बच्चन ने इस दिशा मे कुछ श्रेष्ठ रचताएँ को हैं जो उनकी मबुश्ाला 
मधुयाला, भौर मधुस्लश मे सग्रहीत हैं। हाला और हाला से सम्बन्धित प्रतीको 
की झनिव्यजना की तात्विक विश्ेपता यह है कि यहाँ बुछ ऐसा हूँ जो धर्मदशन अथवा 
बैराग्य भाव से ग्रस्त न होकर एकदम स्वस्थ्य है तथा जीवन के ऐख्रिक आह्भाद को 
ध्वनित बरता है। मेरे विचार से हाग्रावादी काव्य का पूण विकास बच्चन के काव्य 
द्वारा होकर तडुपरान्व हास की अवस्था को प्राप्त हो गया । यो फुटक्ल रूप मे 'हाला' 
विपयक भाव-गीत उनके समकालीन अन्य कवियों ने भी लिखे है और अब भी लिखे 
जा रहे हैं। पर वे श्रधिकाश खोखले है । 
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प्रइन-प्रत्रोत्तर 


प्रबन-- १ आपकी जाति-कुल परम्परा का स्रोत क्या है ? 

उत्तर-मेरा जन्म प्रयाग के एक कायस्थ परिवार मे हृथ्ा था। हम लोग 
वैसे झमोढा के पाडे कहलाते हैं ॥ अ्रमोढा बस्ती जिले मे एक याँव है ॥ यही से हमारे 
चूर्वंज जीविका वी खोज करते हुए प्रयाग आए थे । कुछ और परिदार भी भाए ये जो 
प्रतापगढ में बस गए ६ हमारे सम्बन्ध उनसे प्रव तक बने हैं । 

प्रश्न--२ प्रापका शुभ जन्‍म स्थान तथा तिथि सन्‌ ? 

उत्तर - मेरा जन्म प्रयाग मे मुहल्ला चवक मे हुआ था । मेरे जन्म स्थान पर 
होकर भीरो रोड झव निकल गई है | जहां मेरी पढने की बैठक थी घहो पर विजली 
का खम्भा है। मेरे पिता जी बहते थे--देखो जहाँ तुमने स्वाध्याय साधना वी थी उस 
पर प्रतिरात्रि प्रकाश होता है । उनके उस कयन में उस घर के प्रति मोह ही झधिक 
निहित हैं क्योंकि घर सडक मे आा जाने से ये बहुत दु खी थे और सडक वन जाने पर 
भी बे वत्मा सकते थ कि मेरे घर के विभिन्न कोने रसोई पूजा के स्थान प्रादि वहीँ 
बहाँ ये । 

प्रइन---३ आपके पिता जी भौर माता जो का शुभ नाम ? उनके स्वगेवास 
का समय ? उस समय आपके परिवार में कौन-कौन लोग थे २ 

डत्तर--मेरे पिता जी का माम अताप नारायण था, शायद ५हले नारायण ह्दी 
नाम रखा गया था। स्कूल में नाम लिखाने गए थे तो मास्टर मे इस नाम को श्राघा 
बताया झौर पूरा नाम प्रतापतारायण घर दिया गया । पिताजी के वड़े-बूढे उन्हे मारा- 
यण ही बहते । मेरी माता का नाम 'सुरसती” था । यह है तो 'सरस्वती' वा भ्रपश्न श, 
पर मैं उन्हे 'सुरखती' ही मानता रहा हूँ। 'सुरर भोर 'सती' से मैंने कुछ मनोनुबूल भर्थ 
से लिया है। 'प्रारतो भौर ग्रगारे” वी कविता में इसका सकेत है । मेरे पिता जी का 
देहावस्तात १६४६१ मे माता जो का १६४५ मे हुप्ना 

शेष बातें फिर कभी ! 

बच्चन १५-२-६१॥ 

प्रश्त--४ भापका स्व० श्यामा जी के साथ प्राणिग्रहण सप्कार कब भौर 
किस प्रवस्था म हुप्ना ? अवस्था से मेरा भ्राशम परिस्थितियों से है । 

उत्तर-ध्यामा जी से मेरा विवाह मई १६२६ मे हुआ या। विवाह वे! समय 
मेरी भ्रयस्था १८ वर्षे को और उसकी १४ बर्ष को थो । विवाह तो हमारे भाता- 
पिता ने ते क़िया था, मैंने एक मित्र के कहने पर स्वीकृति दी थी। द्यामा के 
पिता बाई के बाग मे रहते थे--दे हाई कोर्ट मे झनुदादक के पद पर काम वरते थे | 


र्ण्प 


रहने वाले वे अनूपपुर के थे जो घिरायू तहसील मे एक गाँव है। मैं एक वार अपनी 
सुसराल के गाँव भी यया था । पति के नाम लेने की तो झायद सारे हिलू समाज में 
प्रधा नही । मेरे परिवार मे पत्नी का नाम लेने को भी प्रथा नहीं थी । मुझे प्रव तो 
याद मही कि कब कंसे हमने यह निर्णय क्या कि मैं उसे उठ कहूँ और वह मुर्के 
$णीव८शंत३ कहे । हम जब अकेले होते तो इसी नाम से एक दूसरे को सम्बोधित करते।॥ 
मह्यु दीया पर वह मुम्े उसी सलाम से याद करतो गई--झायद ही कोई और समझा 
हो कि वह क्या कह रही है । उसको मत्यु १६ नवध्वर १६३६ को हुई । वह कभो माँ 
नहीं बनो । 
प्रघन--५ आपकी सबसे पहलो लिखी कविता कौते सी झौर क्सि समय वी 
है ? बया उस कविता के सृजन वा कारण कविता जगत वी बाहरी स्थिति थी या 
आपने झपनी हो अन्त प्रेरणा से उसे लिखा था ? 
उत्तर--मैंने पहली कविता जिसे किसी झद्य में कविता वह सकते हैं १६२० से 
लिखी । एक भ्रध्यापक के विदा भिनन्दन मे । उसकी चर्चा मैंने कवियों भे सौम्य सता 
में किसी निवन्ध मे की है। वह कभी प्रवाशित नही की गई, केवल एक बार सुनाई 
गई थी, मुझे झ्राइ्चर्य हुआ कि बहुत दषो बाद मेरे सहपाठो को जो उस समय बवालत 
करता था, उसकी कुछ पक्तियाँ याद यी । उसकी पहली पक्ति-- 
दीन जनो के पास नही हैं, 
मणि मुत्ता के सुन्दर हार ॥” 
अतिम पक्ति थी-- 
"इसीलिए हम इनमे झपना, 
हृदय बाँध कर देते हैं-- 
इनमे--याती फूल मालाग्रो में ॥ 
समाप्त कख्ता हूँ। 
बच्चन १७-२-६१ 
प्रइम ६--मेरे प्रथम प्रश्न के समाधान मे आपने जो “वँसे भ्रमोढा के पांडे” कहा 
है, इससे वया यह समभना ठोक होगा कि आपका कायस्थ घराना होकर भी उसमे 
ब्राह्मण कुल को भाँति पूजा-पाठ भादि की परम्परा का अधिक परिपालन होता होगा- 
यानो कुल से कायत्य पर कर्म से ब्राह्मण ! क्यो, क्‍या मेंटा प्रनुमान कुछ ठीक है या 
नहीं ? 
उतर--'भमोढा के प्राँडे! लोगो के सम्बन्ध मे एक जनश्र्‌ति है सम्बी चोडी । 
कमी मिलने पर वताऊंगा । तुम्हे जानकर कुछ कौतुहल होगा कि राष्ट्रपति (स्वरगोय 
राजेद्धभ्रसाद जी) भी अमोढा के पांड हैं---इसको चर्चा उन्होंने श्रपनों स्‍झात्मकया 
में को है। मतुशाला के ११वें सत्कारण का परिश्िष्ट भौ देखना । 
प्रश्न ७--मेरे दूसरे प्रह्त के भनुत्तार, कण झापकी पुस्तकों से दिये लेखक 
प्रिदय' मे दी गई पभापके जन्म को तिथि व सन्‌ सही है--२७ नवम्बर १६३७ २ 
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उत्तर--जम तिथि जो मेरे लेखक परिचय मे जाती है ठीक है । 

प्रइन ८--मेरे प्रइन तीन के झनुसार कृपया वताएँ कि झ्यापके माताजी और 
पिताजी के स्वगंवास के समय कौद कौन परिवार भेज गैजूद थे २ महयब है भाई 
बहित या अन्य। झारती ओर अगारे मे जसा आपने सक्त किया है-- 'चार बहनों 
भाइयों के बीच केवत एक में बावी वचा हू । वाल बा उहह्य कोई पूण बरतने को 
गया चावल रचा हूँ । 

उत्तर--पिताजी की मयु के समय माँ एक बहन एक भाई मोदूद थे। वाह 
को मा फिर दहन और भ्रन्त म भाई वा देहावसान हुओआो। ममसे वडी केवल एक 
बहने थो जिसका देहावसान पिताजी के सामने हो धया था | बांवी सव गुम छोटे 
थे । उन सब बातो को लिखते-याद करते मन को बहुत दु ख होता है । 

प्रौत &--सचमुच नारायण और सुरसतो के सयोग से आप जसे वाणी सुत 
वा जम सॉयक होता ही था । ऐसा आरती और झगार की “ललितपुर को नमस्वार 
आर जीभ को तुमने सिखाया रचनाओं से ध्वहित भी है ! इन दोनो कवितामो तथा 
याद भातै हो मुझ तुम कविता को पढ़कर यह लगता ह कि झापके सस्कारों को मधु 
जाला मधकलश व मध्‌ बाला के रग रस में न डूबकर भक्ति रस म दुवना चाहिए था। 
पर आपकी पूवयालीसन रचनाप्रो मे उसके प्रति उदासीनता ही नहीं विद्रोह भी है--.. 


मेरे प्रबरों यर हो ऋन्तिम 
वस्तु न तुलसी दल प्याला 
भेरी जिद्दा पर हो भरा तिन 
बस्तु न गया जल हातला 
मेरे राव के पीछे चलने 
बातों याद इसे रखता-- 
“राम-नाम है सय से बहना 
कहना सच्ची मघुताला # 
ऐसा क्यों ? 
उत्तर-- मधणाल के प्रतीकों के पौछे बहुत बुछ हैं । उसके स्पूल रुप थो 
प्रहए करके फोर भो सेरो सातहिक स्थिति से दूर ही जा पत्गा। 
अभी सा० हिं० मे पडित राजनाथ पांडे का एवं लेख छपा है--हैति मपरि 
बतन पर । उसम मघूराला के विषय में कापी निवदता से लिखा गया है उहनि 
सधुताला के एक ते व को तो शायद वहली बार पडा है । उस देखना 2 बम से फ्म 
तुम्हे लेख रोचक तगेगा॥ हाँ एक तिथि उसमे गलत है। १६३० वी छह १६३३ 
चाहिए । उससे पूव मघुदाला वो कोई रुवाई दिसने वो स्मृति मुझ नटो है। १६३२ 
वा उत्तराध हो सकता है । 


प्रइत-१०-निश्चा निमंत्रण की रचना-- 
“था तुम्हें मैंने रुवाया।ं 
हाथ | मृदु इच्छा तुम्हारी | 
हा! उपेक्षा बदु हमारो' 
था बहुत माँगा न तुमने जितु वह भी दे ने पाया !” 
को सारी पढयर ऐसा लगता है कि ग्रापने इयामाजी वे साथ कुछ विषक्षता 
और कुछ पभ्पती उपेक्षा वे कारण भपना व्यवहार श्रवॉछित रखा--/एक क्षण को 
भी सरतते क्यों राम तुमको न पाया २! 
जया श्ापरे इस व्यवहार के ऐीछे श्यामाणी में झ्रापपी सवोरुचि वे भवुकूल 
कोई भ्रभाव था--प्रमाव, जो ग्रापरी रूप रसमई भप्वता को न भावा हो! वयोति 
निशा निमत्रण' से दी ६६ थी० रचना में आपने कहां है-- 
“दूर ने बर पाया में साथी सपनो का उन्माद तयने से | -- 
मैंने सेल विया जीवन से  ” 
उत्तर--#यामा की मृत्यु के बाद ऐसे बहुत से श्रवसर मुर्के याद श्राये जब मैंने 
उप्ते मंत्र वे अनुकूल बहुत-सी बातें न वी थी । वह जीवित रहती तो शायद ये साधा- 
रण होगी । पति पत्नी में ऐसे बहुत से मतभेद होते हैं । उसकी मृत्यु के बाद वे छोटी: 
छोटी घटनायें भी बहुत दु स दायिनी मालूम होने लगी | उन पत्तियों थे पीछे शापद 
कोई विशेष घटता मेरे मत में है--पर उसे जानता कविता समभने के लिए भ्राव- 
बइयवः नहीं । 
करत ११--विछले दिनों, १! जनवरी १६६१ वो जप श्री शिवदत्त जी 
तियारी वे यहाँ ग्राप भोजन पर भ्राये ये तय बातो ही बाता में झापने झ्पनी प्राथित 
विविश्नता वे बारे मे वहा था ““-मैंने जीवन वे ग्राथिर श्रमावों से समर्थ त्िया है। 
जय पढ़ता था तेय जेयो में चने भरतर ले जाया बरता था । | 
बया श्राप बलाएँये कि ऋराधथिय सर्द था ऐसा कठिन समय झ्ोप पर बज से 
बब तक रहा ? 
उत्तर--इस सम्पन्ध में दण्टन जी सम्यस्धों सस्मरण में मैंने विया है। उतवा 
श्रभिनन्दन प्रस्य देखना । उसमे मेरा एक लेस है | 
प्इन १२-मेरे प्रश्य ५ वे उत्तर वे अ्रनुमार, श्रापने इस बात वा समाधान 
नहीं दिया हि आपने प्रारम्भ मे कविता वा सूजन भ्रपनी श्रान्तरिव प्रेरणा ते आग्रह 
में किया या कविता जगा वी बाहसे सुजनात्मकता से प्रभावित होवर--वयोरि मेरा 
ऐसा भणुभव है दि प्राय लवोदित बति कविता करते वी शुहुझ्रात अय सिद्ध कयियो 
के काज्य अध्ययन से प्रमाविद होरर करते है । पर बाल्मीतवि ने जिस तरह मा 
तिपाद' फ्राच्र बंध वी झ्रान्तरिक बेदना से उमडफर छद लिसा, शायद उस्ो प्रसार 


माई कवियों दे अन्‍तर से रचना मूठ पढ़ सरती है । झापता इसके बारे मे क्या विचार 
है, भोर इस सन्दर्भ में अपनी बात मुझे बवाएँ। 
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उत्तर--मैंने जिस पहली कविता की चर्चा अपने पिछले पत्र मे वीं थी वह 
तो मैंने अपने ग्रध्यापतो और सहपाठियो के कहने से लिखी थी । मेरे लेखन शझ्ादि में 
मेरा शब्दाघिकार देखकर ही उन्होंने ऐसा अनुरोध किया होगा ॥ अपने भ्रम्यास वाल 
की कविताएँ भी मैंने अपनी झन्त प्रेरणा से लिखी थी, किसी कारण उन्हे नप्ट कर 
देना पडा । कविता पढने और कविता सुनने का अनुराग मुझे प्राय घुछ से घा-- 
सस्कार रूप में ही मु्के यह मिला होगा--और उसने श्रभिव्यक्ति को अवश्य 
सहायता दी होगी । ऐसा मुझे बाद नहीं पडटा कि कनी मैंने कविता इसलिए लिखी 
कि भ्रौर लोग लिख रहे हैं या कविता इसलिए लिखें कि उससे कसी वाद को बल 
देवा है, या हिन्दी की सेवा करनी है या किसी ऐसे ही कारण से । में इस तरह कहना 
चाहूँगा कि शब्दों मे कवि होने के पूर्व में जीवन से कवि बन गया था मेरा जीवन 
कुछ ऐसी झनुभूतियों से टकरा चुका था, कुछ ऐसी भावना से मथित हो चुका था 
कि कसी प्रकार की अभिव्यत्रित उसके लिए श्रनिवारय थी । मेरी प्रारम्भिक नप्ट हुई 
कविताएँ होती तो कुछ औ्रौर कहानी बताती छपी प्रारम्मिक रंचनाप्रा में भी शब्दो 
के पीछे जीवन की अ्नुभूतियों की कुछ ऐसो प्रतिध्वनियाँ है जो प्रभिव्यक्ति की अ्रपरि- 
परवता, अनगढपन मे भी दब नही सकती | उस समय तो भुझे भुभलाहद होती थी 
कि भेरी भावनाएँ शब्द क्यो नही बन जाती। में स्वभाव से भाव प्रवण धा--]०० 
8079॥08 । उन्हे तो अ्रमि व्यक्ति का कोई न कोई रूप देवा ही भा। शायद काव्य 
सस्कार से में उन्हे शब्दों मे रूपायित करमे लगा | ऐसी प्रभिव्यक्ति कला में ही नहीं 
जीवन-व्यापारों मे भी हो सकती थी। प्रारम्भिक "रचनाएँ पढ़ लो, फिर मैं बात 
बहूगा; 

“नई कविता' का भ्रक मैं पढ चुका हूँ । साही का लेख उसमे पढना। पत णी 
ने भी उसकी तारीफ लिखी है। कम से फम्त 'मघुझुलदा' के सम्बन्ध में उन्होंने कुछ 
नया कहा है । 

२५२६१ 
प्रश्न १३--आपकी भूमिकाओं मे कई जगह पढकर ऐसा लगता है कि स्व० 
इयामा जी आपकी काव्य साधना पर पझ्रत्यत आास्थावान और विश्वस्त रही। जैसा 
'मधुक्लश' को भूमिवा मे “बुरे जाव” शब्द से लक्षित है शोर ्मधुशाला' वे १६वें 
सस्वरण मे बेतीपुरी जो के “गोली मार देइ हैं” वाम्य से । गौर आपने श्यामाजी की 
आस्था तथा विश्वास की भावना को *झारती प्रौर झ्गारे की कविता में ध्वनित भी 
किया हैं-- 
“बोली मुझ पर कोई ऐसी रघना करना, 
जिससे दुनियाँ के भ्रन्दर मेरी याद रह ।” 

तो क्या आप स्व० श्यामा जी के भाव स्वमाव के विषय मे कुछ बताएँगे ? 
इसके साथ ही आपने मेरे प्रघत १० का पूरी सरह समाधान न देकद छिफे यह बह 
बर टाल दिया क्--तिशा निमन्त्रण वी वविताप्रों के पीछे जो दयामाजी ने 
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अति उपेक्षा और अपनी भूल का भाव अभिव्यक्ति है--/उन परवितयों के पीछे शायद 
कोई विशेष घटना मेरे मन में है--पर उसे जावना कविता समभमे के लिए आवश्यक 
भही ॥7 
पर एक जीवत के कवि की जीवन-दर्शो कविता को समभने के लिए उसके 
भरत वी विश्येप घटना को मेरे विचार से जादता सर्वथा जरूरी है, तभी न्याय हो 
सकेगा । कृपया सक्षेप से ही समाधान दें । 
उत्तर-दयामा का जन्म-पालन मध्यवित्त परिवार में हुआ था । उसकी शिक्षा- 
दोक्षा सद घर यर ही हुई थौ--कुछ ग्राम मे भौर कुछ नगर मे । संस्कार सुरुचिपूर्ण 
सुसस्कृत परिवार के ये । विवाह के समय वह बच्ची ही थी | पर उसने मेरे कवि को 
शायद सबसे पहले पहचाना ! शायद वह उस संघर्ष को भी समझ गई थी जो कवि 
को करना पड़ता है- झपने झन्दर भी और बाहरी ससार मे भी । इस कारण उसने 
मुझे हर भ्रकार से निश्चिन्त बनाने का प्रयत्व किया ) मुझ पर ने कभी उसने कोई 
मिय॑त्रण रखा और न मुझसे किसी प्रकार की माँग की। अपती बीमारी से बह 
लाचार थी--पैसा मैं उस पर न खर्चे कर सकता था । पर मैंने उसकी जो सेवा-सश्रूषा 
की उससे मुझे प्रसन्‍्तोष नहीं था। उसकी भ्रत्याशा तो मुझसे कुछ भी नहीं थी। 
लगभग ६ वर्ष के विवाहित जीवन मे मैंने उसके लिए केवल एक साडी खादी की खरीद 
कर दी थी जिसे वह बडे गये से पहतती थी। जब वह साडी पुरानी हो गई झीर 
पहनने काबिल न रह गयी तो उसने बडी हिफाजत से तह कर उसे बन्द कर दिया। 
गह मैंने उसके मरते के बाद देखा आभूषण के सलाम पर एक दिल मैंने मजाक- 
मजाक में एक हरे नीम के तिनके से एक छलला बनाकर उसे दे दिया था, कहा था--- 
यह लो प्रेंगूठोी | उसके मरने के बाद वह अ्ेंग्रठो ुके एक लकड़ी की डिविया में बडे 
जतन से रखो मिलो | वह हमेशा इस बात का ध्यान रखतो थी कि मेरे कवि के 
विकास में वह किप्ती प्रकार बाघा न बने । पर सच्चाई तो यह है कि मेरे कवि शिश्लु 
को बड़े जतन से पाला-पोसा | जैसे बहुत लाड प्यार से लडके विगड जाते हैं शायद 
उसने झपने वात्सल्य की झ्तिशयता से उसे तिरकुझ भी कर दिया-मैं तो कवि ही 
हू, इसका अवश्य विश्वास लेकर में जीवन में बडा, और यह मुझे श््यामा ने दिया । 
“था सुम्हें मैंने रलाया” के पीछे बहुत लम्बी कथा है--भुर्क झ्रभो उसे बताते 
का अवकाश भी नहीं और उसकी झ्रावश््यक्ता भी नहीं ॥ कविता स्थय बोलतो है, 
फिर पढें । 
वच्चत 
डेनन्‍३ें-६१ 
झापका पत्र मिल गया था। इपया श्री 'साही वाले लेख की पत्रिका याद 
करके मुझे भवश्य दे दें ) पढने को बेताद हूँ । झब छोटे छोटे दो प्रश्व ! इससे पहले एक 
बात स्पष्ट कर दूं कि मैं जिन बातो का समाधान चाह रहा हूँ उनका उपयोग परापके 
रचना-कर्म के ऐतिहासिक भोर जीवन व्यापार के सदमे मे सही-सही घटाने भे करता 
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घाहूंगा । क्योकि ब्रापकी रचना मे केवल व्यवितत्व है जो घटना चक्र वी झनुभूतियों 
से निखरा बिखरा है । इसलिए मैं आपसे प्रार्थना भी करूँगा झौर स्नेहाधिकार से जिद 
भी कि आप मेरे हर प्रश्न का (वह झापको कभी-कभी श्रजीब भी लग सकता है) 
साफ समाधान भ्रवश्य दें । इससे आपके विषय में मेरा ४7500 निश्चित होगा। 
प्रश्न १४--आ्रपको झपनी बडी वहन जी, उनसे छोटी वहन जी झौर छोटे 
भाई साहब (शायद झालिग्राभ जी) का तिघन समय याद हो तो बताएँ। साथ ही 
बहन जी का नाम भी । 
प्रश्म १४५--पआ्रापने किस किस सन्‌ में हाई स्कूल, इण्टर, थी० ए० झोौर 
एम० ए० किया। भाप तो सदा बडे शायनिग रहे होंगे ? 
उत्तर--मुझे झाश्चयें है मेरा पिछला पत्र नही मिला | उसमे मैंने कुछ विस्तार 
से धपनी वहनो के बारे भे लिखा था ॥ दोहराना भसंम्भव ॥ 
मेरी बडी बहन का नाम भगवानदेई था ॥ वे मुझसे झ्ाठ वर्ष वडी थी । उनका 
देहावसान २५ वर्ष की प्रवस्था मे हुमा । विवाहिता थी, एक लडका है । 
श्री शालिग्राम जी मुभसे ३॥ वर्ष छोटे ये। उनका देहावसान १६५० मे 
हुआ । द्वा० का पुकारने का नाम “रज्जन” था। 'टी शाला” मे यही नाम प्रयुक्त । 
उनसे छोटी बहन का दाम शैलकुमारी था। दे मुभस्े ५०६ वर्ष छोटी थी । 
उनका देहावसान सन १६४६ में हुआ । विवाहिता थी--कोई सतान नहीं । 
मैंने हाई स्कूल १६२५ मे, इण्टर १६२७ मे, बी० ए० १६२६ मे, १६३० में 
प्रि० एम० ए० करके छोड़ दिया था ॥ नमक सत्याग्रह भादोलन वे समय । श्यामा के 
देहावसान के बाद (१६३६) मे, १६३७ जुलाई मे फिर से मैंदे पठाई दारू वी थी। 
१६३६८ में मैंने एम० ए० किया । १६३६ में बीटी वनारस से । दो वर्ष शोध ११ वर्ष 
अध्यापकी । ५२ मे केंद्रिज गया । ५४ में पी० एच० डी० की 
१६२४ में हाई स्कूल मे फेल हो गया था | जीवन के एक निजी दुखद प्रसग के 
कारण $ पत जी कविता-मोह के कारण १६१६८ में हाई स्कूछ में फेल हो गये ये । 
तभी झल्मोडे से बनारस पढने झाये थे ! 
भास्कर जी का फोन पाया या । उन्हें दफ्तर से चेतावनी मिली है। 
पतजी भस्दस्थ होने वे कारण भव २४ की रात को भा रहे हैं। 
बच्चन 
२३-१३ ६१ 
ब्रदत १६--झापदा हृषा पत्र मिला ॥ पिछला पत्र डावखाने वालो ने ही घायद हृड्प 
लिया, मेरा दुर्भाग्य ! 
चस्तुत झापवे परिवार वालो की एक के बाद दूसरी मृत्यु ने पझापने 
कवि मालस पर वाफो चोट दी होगी।इस म्रद्रार की झनुमूतियों से भाषा 
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काव्य पूर्ण है। पर मुझ झाश्चर्य है कि दयामा जो की म.त्यु का जितना आपने झनुभूति 
पूर्ण मभिव्यजन किया है (विश्ञा निमत्रण, एकात सगीत और झाकुल अन्तर मे) उत्तना 
आरती झौर झगारे की उत्तर भाग की कुछ कविताझो मे कही केवल श्रद्धामय शोक 
प्रकटीकरण को छोडकर--अन्य किसी परिवार के व्यवित के प्रति नहीं किया ) दयामा 
जी के मृत्युओक का कोहरा झापदो निशा निमत्रण, एकाँत संगीत और झाकुल अंतर 
की रचनाप्रो मे सीमा पर है--वेदना दुखती आँख वी जलधारा के समान मूर्ते 
होती गई है । 
ऐसा वयो ? 
प्र १७-५6 जो तो कवि मोह के कारण हाई स्कूल मे फेल हुए, ठीक है। पर 
आप हाई स्कूल में क्यो फेल हुए ?े एक दिन की मुझे याद है कि आपने कहां था 
“* मुझे तब कसी लडकी से प्रेम हो गया था । नौदत झात्म हत्या तक आ गई थी । 
पर जिसी (शायद हेडमास्टर) महोदय ने साहस दिया । तो ग्याप जँसे रुप- रसमय 
भाव प्रवण कवि से तब कच्ची उमर में ऐसा होता कोई आइचयें की बात तहीं-- 
“कुछ झवगुन कर ही जाती है 
चढती वार जवानी ।॥ 
यहाँ दूध का धोया कोई 
हो तो गाग्रे ग्राए !” 
प्रणय पत्रिका को इन पक्तियो के झलावा व्रिभग्रिमा मे 'प्मरवेलो' कविता 
भे-- 
“झह शुरू की * झल्हड और दीवानी जवानी 
जान तुम पर मैं निछावर कर चुका होता कभी का ।” 
झौर “बुद्ध और नाथ घर” की “इॉल विहमिनी" 
कविता मे भी-- 
भूल मुझको याद भागी 
यौवन के प्रथम प्रागल दिनो की 
एक तुमसी थी विहृग्रिन 
मैं जिसे पुछला फ्रेंलाकर 
ले गया या पीजरे मे ।-.. 
तो बह कौन थी भौर क्या बात रहो २ जरा सक्षेप में हो सही । 
इससे मैं झ्रापके पहले रोमौस के भाव-वोध को जानना चाहता हूँ। 
आपका जीवन 
प्रिय जीवन प्राय जी, 
झापका पत्र समय से मिला । मुझे खेद है कि मेरे पिछले दिनो पत्र झापको 
नही मिले । उत्तर में तुरत देता है । डाक को दुष्रंवस्था सभी जगह बढती जा रही है । 
इसका उत्तर मैं बया दूँ कि श्यामा की मृत्यु की जितनी झनुभूनिपूर्ण व्यजना 
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भेरे गीतो मे है उतनी मय किसी को मृत्यु की वयो नहीं ॥ श्यामा मेरे जीवन में बडे 
विचित समय से आई थी, उसके पूर्द मैं धेस के एक बडे कदु झनुमव से गुजर चुका 
था। इसकी प्रतिध्वनियाँ मेरी स्‍भारम्मिक रचनाझो मे भी मिलेंगो। ध्यामावा 
व्यक्तित्व देधी था, इसमे मुझे सदेह नहीं । ईर्प्पा उसे छू नहीं गई थी | उदारता उसके 
हृदय मे सबके लिए थो भौर मेरे लिए दोप की सीमा तक थी। उसने मेरा विश्वास 
परूरणंतमा जीत लिया था। पत्ली से भ्रधिक वह मेरी मित्र थी ॥ स्वय भस्वस्थ थी, 
इस कारण वह जानती थी कि वह मेरी एक बडी मारी चिता वनी हुई है झौर फिर 
मेरे जीवन-सघर्ष के दिनों मे जब मुके कोई सतोपजनक जीविका भी नहीं उप- 
सब्ध थी । इसके लिए जेंसे वह अपने आपको अपराधिती समकती थी। इसका 
भ्रतिकार करने को ही जैसे उसने न मुभसे कसी चीज की माँग की, न क्सो चीज की 
प्रत्याधा की, न मेरी कसी बात से कभी झसन्तुप्ठ हुईं, त उसने मुर्के विसी बात से 
रोका--शायद मुझ पर कुछ नियत्रण रखती तो मैं कई भ्रप्रिय भनुभवों से बच जाता ॥ 
मैंने भो उससे कुछ नहीं छिपाया था। उससे मैं एक ही हो गया था । वह मेरो सह 
अनुभदी थी--“आरतो और झगारे' मे किसी कविता मे ये पकितयाँ हैं--- 
मानव चाहे सब दुनिया से झ्पवा रूप छिपाए, 
कही चाहता नग्नतना झौर नग्नमन्ा रह पाए) 

मैं श्यामा के आगे एसा ही था। मुझे याद है बभी कभी मैं उसकी झ्मता, 
सहिष्णुता वी सीमा के पार भी चला जाता था । उसकी बेदना की ये धष्डियाँ उसबी 
मृत्यु के बाद मुक्के बहुत सालती रही )--'पा तुम्हें मैंने रुलाया' गीत निश्मानिमन्त्रण 
मे सम्भवत इसी वी भतिक्रिया है। इन्हीं कारणों से श्यामा की मृत्यु के वाद मैंने 
ऐस्ता झनुभव किया कि मेरा स्‍्राधा अग कट कर ग्रिर गया। मुझे यह कहने मे बुछ 
भी सकोच नहीं है कि मेरे मघुझाला, सथुवाला, भशुकुलश मेरे पूर्ण अगर बी रचनाएँ 
हैं--झेप सब मेरे झ्रा्ध झ्ग की । मुझे इनामा सा सगी फिर नहीं मित्रा । एवं दर्पण 
था जिसमे मैं अपने को देखा रहा था । श्यामा वी मृत्यु के उस दपण पर काल परदा 
पड गया--निशा का--मैं एकाक्न रह गया भौर वहुत भकुलाया--थही है तिदा 
निमात्रण, एक्रत संगीत, झभाुल अन्तर । मेरी शक्ति वी चेतना | बाद वो जैसे मैं 
झपनी शक्ति से अपरिचित हो मया । जीवन मे कोई जगह खाली नही रहती | हर 
चीज वी झपती विशेषता है। इस पर कल्पना करना देदार है दि द्यामा भाज भी 
बनी होती तो मैं किछ प्रकार को कविता लिखता | पर इतन। मैं कह सबता हूँ वि 
थदि श्यामा मेरे साथ न होती तो मधुशाला, मघृवाला झौर मधुक्लश मेरी लेखती से 
नही उतर सकते थे। मुझे लगता है कि ध्यामा के बारे मे कुछ लिखकर में उसवे प्रति 
न्याय नहीं कर सकता । उसका कद मधुशाला, मघुबाला, मधुक्लध के पौछे खडे 
छाया से ही थोड़ा-वहुत अनुमाना जा सदता है । 

अपने पहले प्रेम प्रसन के विपय में विस्तार से बुछ मही बह सबता ।॥ 
सकेत उपर भी झा गया है । उसम जो ठुछ वदु भनुमव हुप्रा बहू इतनो दीव्ता तक 
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पहुँचा हि विस्ती प्रकार की झभिव्यक्तित भेरे लिए स्वाभाविव हो गई--शायद इसी ने 
मुझे बवि बनाया । हाई स्कूल शायद उसी कारण से फेल भी हुआ था। फेल होने 
बो निराशा पे साथ पिछलो सघर्ष और झसफलता की बदुता भी जाग्री ओर जीवन 
कुछ क्षण वे! लिए झर्यहोन लगा। उस समय कुछ भी करना असम्भव नहीं था। 
मैं जमुता बे तट पर नि सज् धूम रहा था-यह तो मैं न कहूया कि झात्महत्य) के 
विचार से--वयोकि मैं मृत-सा ही हो गया था। इस समय (#शज्ञाशा व्णाल्ट० 
के एक प्रध्यापक ४090 ने मुझे देखा और मुझे भपने पास बुलाया । एक प्रपरिचित 
को भनायास सहानुभूति ने मुझे जीवन के प्रति भाशावान बना रहने भौर फिर से 
सधर्प वरने की प्रेरणा दी । उस सभ्य जो मैंने लिखा था वह सब नष्ट कर दिया था ) 
पर प्रारम्भिव' रचनाम्रो मे उनकी बहुत-सी प्रतिध्वनियाँ हैं । उनम प्रदर्गित दड्ढे, भुके, 
पझरातवित, झरामय्य, भ्रसन्‍तुप्ट, भयभीत व्यवितत्व के प्रति मुझे दया भाती है । मधु, 
मधु, मधु में मेरा व्यक्तित्व कितना उद्दाम, उदड, उछ खल, उन्मुक्त, क्ौतियारी, 
निर्भीक, निद्वंद हो गया है॥ उसकी प्रतिक्रिया तो होनी ही थी तवि० ए० झाण्म 
झौर फिर नया व्यवितत्व बनना या । 

प्राशा है इन पक्तियों से झ्रापकी जिज्ञासा कुछ शान्त होगी । 

बच्चन 
५०४५-६१ 

झापवा पत्र मिला । पत्र को पढफर मैंने भाज ही स्‍्ारम्भिक रचनाएं फिर 
पढो । बई नये रहत्य स्वत बोलने लग्रे ) 

प्रन्‍त--१८ भाषपने कुछ ऐसा पहले भी लिखा झौर इस बार भी-- 

“शायद भुभपर कुछ नियम्त्रण रखती तो मैं कई भ्रप्रिय भनुभवों से बच 
जाता ।(-- 

कया उनसे “प्रप्रिय भ्नुभवो” का सार-सवेत झाप दे सबंगे २ 

प्रबन--१६ भाष १६३२ मे 'पायनियर” के सवाददाता रहे फिर १६३३ में 
अम्युदय वे सम्पादकीय विभाग में काम किया--ऐसा श्री चन्द्रगुप्त दि्यालवार मे 
झापके बारे मैं जो पुस्तक लिखी है उसमे उल्लेख किया है । उधर झापते पिता जी 
भी बही काम बरते ही होंगे। (इपया लिखें कहाँ) फिर भी शाप सामने तब 
भाधित संकट इतना बडा रहा, जैसा कि भाषने कई जगह बताया हैँ वारण ? 

ब्रइन २०--आपने भध्यापफीय जीवन वब भारम्भ विया झोर यद तब भ्रध्यापन 

बाय जिया ? 

प्रघन २१--झनायास भापने प्रयाग विश्वविद्यालय दो नोजरी बयो छोड़ दो २ 
मेरे दियार से विदेश भन्त्रालय के काम से बहौ दा कार्य झापदे व्यक्ति बे लिए झधिवः 
सारगमित था । 

पुनश्द--दो महीने के श्वकाश का प्लापरा कही जान बा पर्यत्रम् है या 
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नही ?ै हृपया इस बारे मे पूरा निश्चय सूचित करें 
प्रिय जोन्ी जी । 

पत्र के लिए घयवाद । उन रहस्यो पर श्रभी पर्दा पड़े रहना ही ठीक है। 

१६३० में मेरे पिता जी की वैशन बद हो गई थी । मैंने कुछ दिन इलाहाबाद 
हाई स्वूत, कुछ दिन प्रयाग महिता विद्यापीठ श्रौर कुछ दिन पायनियर प्रेत मे॑ काम 
किया । ३३ में अम्मुदय में काम करता रहा। दे४म श्ग्रवाल विद्यालय भें पहुच 
गया । मेरा यह सारा काम अस्थाई था | केवल छोटे माई नियमित रूप से इलाहाबाद 
वेंक मरे काम करते थे भ्रौर उही पर घर भर का बोझ था। थर में कई रोगी भी 
थे। इसके बारे म मैंने ठडन जी वाले लेख भे कुछ लिखा है। मैंने ३० मे॑ पढाई 
छोडी--बुछ दित चाँद कार्यालय में काम किया था। प्रध्यापकी जीवन मेरा इलाहा- 
वाद हाई स्कूल से झारम्भ हुझा-भ्याय महिला विद्यापीद से भी चला--फ़िर वह 
शुरू हुआ जव मैं ग्र्रगाल्न विद्यालय म भ्राया | जुवाई ४१ से मैं इवाहाबाद विश्ववि- 
चालय म प्रध्यापक हुआ। ३६ भ ध्यामा वी मृत्यु के बाद मैंने झ्रग्रवाल विश्वविद्यालय 
छोड दिया था| ३७ ३८ एम० ए० करने म लगे, ३८३६ ट्रेनिंग करने मे ॥ दो 
धप रिसच स्कालर रहा । ४१ से ४२ तक इलाहावाद यूनिर्वसटी में रहा। ४५२ मे 
केष्विज चला गया । उसके बाद से श्राप जानते ही हैं । 

इंग्लैंड से लौटने पर विश्वविद्या लप का वातावरण बहुत दृपित दिखा ॥ फ़िर 
मैं देश की हिन्दी योजवाओ मे कुछ सक्रिय सहयोग देवा चाहता था। इसी समय विदेश 
मन्त्रालय में हिंदी सैवइन ने लिए पंडित जो (जवाहर लाल नेहरू) ने मुझे दुला दिया। 
उसी समय डा० नेसकर ले मुझ रेडियो म लेवा चाहा । विदेश मत्रालय के निश्चय में 
कुछ देरी लगी तो मैं दो मास को रेडियो मे चला गया । विदेश मत्रातय मे मैंन मुछ 
सही परम्पराएँ डाती हैं इसका मुझे सतोय है। अ्रे जी तो बहुत लोग पढा रहे हैं । 
पर यहाँ का काम दायद दूसरा इस प्रवार न कर सकता | 

बच्चव 
(५४५४५ ६१ 

आपने झार्शीवाद से मैं दिल्ली विश्वविद्यालय म अच्छी तरह प्रवेश पा सवा । 
अ्रव जो लगा कर बस पढ़ते ही रहने वी इच्छा वनी रहती है। गम्भीर पुस्तकों वो 
न जाने क्‍या ग्रपनो अयोग्यता वी सीमा होते हुए भी पदने मे रस प्राता है--भजाना 
रस 

श्षया निम्नलिखित जिज्ञासा का समाधान दें-- ; 

अत २२--आदरणीय तेजी जी से आपका विवाह बव डिन हालात मे पौर 
आपकी विन मातेसिकर हतचला के परियाम स्वरूप हुआथा ? हयामा जी के 
अाकाया छप्त जप्दी अर कया सत्रास्ात्र अपसात अर शाज़ए ? ज़ातता हू फिताहा एए्ग्रतत 
व्यक्तिगत है विःतु आपसो व्यक्तित्व ही एक बाज्य है इस लिए मुझे इस प्रकार को 
जिज्ञासाशा दा समाधान मित्रन! जहरी है। भारती धझौर धगारे की रचता सै एक 
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स्थल पर झापने लिखा है-- 

“उस तिमिर की दयामता में क्यो छिपा था तेज *“” झौर उस्र तेज की 
घात्री 'कटारो-सा चमकता चूतन चांद . ...” जिसे आपने नियति का सकेत समझ 
कर बस कलेजे मे झाँख मू द कर धेंसा हो तो लिया । व्यग व्यजना में जो पौर है उसकी 
अभिषा झापसे चाहता हू । 
प्रिय जोशी जी, 

पत्र के लिए घ० 

मुझे यह जानकर प्रसन्‍तता हुई झौर गये भो कि भापका नाम सबके ऊपर 
रहा। आपसे योग्यता है, लगन है । अवसर मिलते पर भाप कुछ ब्रा काम करेंगे, 
इसका मुझे विश्वास है| मेरी शु० का० सदा झपने साथ समझें । अब आपके प्रश्न 
का उत्तर । 

तेजी जी से मेरा विवाह २४ जववरी सन्‌ १६४२ की हुप्रा 

मैं उनको स्व प्रथम बरेली मे एक मित्र के यहाँ ३१ दिसम्बर १६४१ को 
प्रात काल मिला । मित्र का नाम था श्री ज्ञान प्रवाश जौहरी जो उन दिनो बरेली 
कालेज मे झंग्र जो के अ्रध्यापक ये । 

१ जनवरी १६४२ को उन्ही के घर पर मेरी ह9898०४००॥ या सगाई हुई) 
उन २४ घटों में क्‍या हुआ कि हम दोनो एक दूसरे के लिए झनिवाये लगने लगे | यह 
मेरे लिए भी और शायद तेजी जी के लिए भी एक रहस्य है। इसे भाग्य का दुलंध्य 
विधान ही कहेगे । 

बरेली से वे लाहौर चली गईं और मैं इसाहाबाद चला भावा। शायद १० 
जनवरी को मैं उन्हे लिवाने के लिए लाहौर गया और १५ जनवरी को उन्हे लेकर 
इलाहाबाद भाया | 

दे उन दिनो श्री मतो जोहरी के साथ लाहौर मे रहती थी ) थी भती जौहरी 
उसी कालेज (फतेहचद कालेज) मे भिसिपल थी जिसमे तेजी जी भी पढाती थी-- 

75 ०897 श्री मती जोहरी बडे दिन की छुट्टियों में जब झपने पति को 
मिलने आई तो छुट्टी मताने के लिए तेजी जी भी साथ झा गईं । मैं लौटते हुए झचा- 

नक बरेली मे रुक गया था | इसवे बाद ही श्री मती जौहरी ने नौकरी छोड दो | सप्रे 
सयोग जैसे हम दोनों को मिलाने के लिए इकट्ठ हो गए थे। तेजी जी के पिता उन 
दिनो मीरपुर खास (सिंध) मे थे। शायद दे लाहोर मे होते तो उतकी ओर से कोई 
बाधा उपस्थित होती ? यद्यपि जिस दिन मैं लाहोर से चलने वाला था उन्होंने भपनी 
स्वीश्त एक आदमो से भेज दी शी झहर इच्छा प्क्ट की कि जिगह सिंय से औपचा- 
रिक रीति से हो--पर हम दोनो ने इलाहाबाद में सिविल मैरिज बराने की ही ते 
की। लाहौर म भी झोर सिध मे भी हमे विरोध को आशा थी--बस हम दोनों 
इलाहाबाद चले झाएं भोर २४ जनवरी को जिला मजिस्ट्रेट मिस्टर डिब्सन ने 
हमारी शादी करा दी ) 
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संतरगमिनी के बहुत से गीतो मे मैंने उन द्णो को पकड़ने का प्रयत्न क्या 
है जो हम साथ लाए थे । जो मैंने लिखा है उसके प्रकाश मे सतरगिनी के गीता के 
फिर पढंगे तो और आतद झाएगा ) 
शघु० का० 
बच्चन 
१७ ७-६१ 
बहुत समय से इच्छा होते हुए भी पत्र तही लिख सका--पआ्रापकी आज्ञा अनुसार 
पढाई पर लगा हूँ। 
कृपया निम्नविखित जिज्ञासा वा सम्राधान दें-- 
प्रश्न २३--आपते जब हिंदी के काव्य रचना जगत म रुचि ली उस समय 
आपवी मानसिक प्रतिक्रियाएँ तत्कालीत वाब्य सुजत के प्रति कया थी २? मेरा श्लादय 
यह है कि सन १६२० ३० तक हिंदी काव्य-जंगत में द्विवेदी जी का काब्य-- 
'इतिवृत्त समाप्त होकर उसके स्थान पर छायावाद अवतरित हो रहा था--प्रस्ाद 
पंत निराला और फिर महादेदी के काव्य के माध्यम से । आपने उनकी रचनाओं को 
काव्य प्रमी होने के कारण पढते रहने मे रुचि ली होगी । उसकी जो मानप्तिक प्रतिक्रिया 
श्रापमे हुई और जो रचनात्मक दिया ग्रापने ली या लेती चाही उसके बारे में कृपया 
कुछ बताएं । इस जिज्ञासा का आधार आपकी तिभग्रिया की दो रचनाएँ हैं-- 
१ झतर से याकि दिगतर से आई पुकार-- 
तम आसमान पर हावो होता जाता था 
मैंके उसकी ऊषा किरणों को लललकारा 
इसको तो खुद दिन का इतिहास बताएगा 
थी जीत हुई किसकी और कौन हूटा हारा 
८ हर रू 
?₹ इस छुम्हारी मौन णत्रा मे मुखर मैं भी तुम्हारे साय 
प्रिय जीवन 
पत्र के लिए घयवाद | 
कविता मरे लिए साहित्य के रूप में नही झाई।॥ वह मेरे पास जीवन वी 
अनिवाय झावश्यवता बनकर झाई--ऋज भी इसी रूप मे भरे पास रहती है। 
मेरी बबिता समभने का यड़े मूलाघार है। मरे प्राठक भी प्राय वहीं हैं 
जिनबे लिए बविता जीवन की आवः्यत्ता है। मैंक्‍दा म नहीं--घर म॑ बसरे मे, 
खाट पर झट पर पढ़ा जाता हूँ औ्लौर मरी पक्तियाँ उत्तर कादियो म उद्धश्त बरन 
को नहीं रटी जाता --व जीवन के मार्मिक क्षण। को सजीव करने वे विए स्मृतिस 
आापस प्राप चढ्रतो है । प्रक्त ग्पत ऊपर समाताचता या लेख देखकर इतनी भ्रसनता 
नही होनी जितनी कभी किसी ग्रामीण पाठक का पत्र पावर जिसम वह मरी कविता 
स मिली क्षिसी प्रकार की प्ररणा स्वीकार करता है। सतपर म॑ मरी धारणा है कि 
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कविता को जीवन से निकलना चाहिए । जीवन म पैठना चाहिए । उसमे भीगनेवालो 
का महव हैं उस पर पन रगनवालो का नहीं ॥ यह वात और है कि कोई दोना 
बर सके । 
बच्चन 
२५५६३ 


आपका भेजा गया २५ ८ ६१ वा पोस्टकाड मिल गया है ॥ 
प्रशत--२४ किसी भी कवि को पढने बेठो तो उसके समालोचक उसके काव्य 
की क्सी न जिसी वाद के प्रन्तगत ही समीक्षा प्राय करते हैं। क्‍या हर कवि को 
कविता का क्रिस वाद के लैस से पढ़ना ठीक है २ 
दुल्ती विधिष्टाईं तवादी हैं कवीर अद्ग तवादी ये छायावादी हैं तो वे रहस्य 
वादी काव्य के प्रणवा ता य हालावादी तो बे प्रयोगवादी प्रयतिवादी काव्य के प्रणता । 
बाव्य क बादा का एसा आरोपण आपके विचार से कैसा है--उचित या झनुचित ? 
आपका 
जीवन । 
प्रिय जीवनप्रकाश जी, 
२८ ८ ६१ के पत्र के लिए घन्यवाद ! 
न कवि को कविता वाद को ध्यान भ रखकर लिखनी चाहिये, न पाठक को 
बाद को ध्यात म रखकर पढ़नी चाहिए । 
समालोचक को देश-काल-समाज से किसी कवि की सगति बिठलाने के लिए 
ज़्से किसी वाद म बाँधने को ग्रावज्यकता पड सकती है । पर यह हमेशा देखा गया 
है कि प्रतिमावाव कवि और लेखक वाद में सहज नहीं बंधे । मेरी ऐसी घारणा है 
कि बाद दूसरी-तीसरी चौथा श्रणी के कविया के लिए उपयोगी होता है । प्रयम श्रेणी 
के कवि के लिए नहीं कहने वा तात्पय है कि युग को कुछ धाराणाएँ होती हैं--कुछ 
ज्ञागा को उसके साथ बहने के अतिरिक्त कोई चारा नहीं रहता, कुछ य्रुग के साथ 
बहते हुए भी कुछ अपनापन रखते हैं--ये घारा के वाहर भी उतने ही रहते हैं जितने 
घारा के दीच । 
सप्लेप म वीवन बाइ से चडा है और कविता टेवसट बुक से रखने को नही लिखी 
जानी ने समालाचका की समालोचना के लिए। कविता का व्यापक क्षय जीवन है-- 
उसे जीवन से हो लेना झौर छझोवन को हो देना है ॥ 
झु० कु० 
बच्चन । 
१२६३६ 
४६६५ हे 
पत्रोत्तर क्रम म आपका झतिम पत्र १२६ ६१ को मिला था और झव वर्षों 
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बाद फिर से वह सिलसिला जुड़ रहा है, सौभाग्य का फेंरा होता रहता जीवम मे 
प्रश्न---२५ भग्रेजी-हिन्दी के कति कवियों लेखकों में आपको झारस्भ से 
प्रभावित क्या २? और झब स्‍झापको कौत कौन से कवि लेक्षक प्रिय, हैं ?ै वेवल नाम 
झौर उनको कृति का उल्लेख मात्र करें । 
श्रीमती रमा सिन्हा फेल हो गई । लेकिन वे झवतुबर में फिर परीक्षा दैने के 
लिए तैयार हैं--निराश नही । 
छुभा बड़ी हो रही है, ऊपा दुबंल ! नेहरू जो पर ्रापकी इस बीच कोई लम्बी 
कविता या लेख वगेरा मही पठा--वया लिखा ही नहीं ? शाप तो भ्रधिकारो हैं उसके ॥ 
दिनकर जी भौर शि० म० प्रिह सुमन मे तो लिखा है। 
श्री नरेन्द्र शार्मा का 'प्यासा निर्केर! पढा होगा ? कैसी कविताएँ लगी २ 
आपके पत्र के साथ ही झादरणीय क० ला० मिश्र प्रभाकर जी का पत्र भी 
झाया आया है, जिसमे उन्होने मुभे लिखा है-- 
“बच्चन जी पर पुस्तक लिखना ठीक है। वे तो देवकौटि के मनुष्य हैं । मेरे 
मद में उनका बड़ा आदर है (” 
शेष शुभ 
झ्रापषका 
जोवन ॥ 
प्रिय जोशी जी, 
पत्र सिला । समाचार ज्ञात हुए | श्रीमती (रमा) सिन्हा वी असफलता के 
समाचार से मैं बहुत दुखी हुआ | उनके श्रभ-सध्ष को में जानता हू । में चाहता 
हूँ वे हमेशा सफल हो । यह उनके साहस भौर लगन के शझ्नुरूप ही है कि वे निराश 
हुए बिना फिर से परीक्षा की तैयारी बर रही हैं। वे सफल हो के रहेगी, मैं जानता 
हू । मेरी तरफ से उन्हे कुछ न कहना। उन्हें सकोच होगा। ऐसे रखना जैसे में 
उनकी असफलता के बिपय मे भी नही जानता ॥ 
भ्रव तुम्हारे प्रश्न का उत्तर-- 
प्रारम में तो छुझे अग्रंजी के रूमानी कवि प्रिय थे। बाद को शेवसपियर 
मेरा प्रिय कवि रहा । भाधुनिको मे मैंने ईट्स का विशेष भ्रध्ययन बिया। हिन्दी म 
छुलसी पारिवारिक सरकारो वे वररण मेरे सर्व्रिय वढि हो गये | छायादादियो में पत 
को मैंने बहुत पसद किया । 
भ्रप्ने जी भौर हिन्दी में मेरा प्रध्ययन पर्याव्त विस्तृत हे भोर सभी के वान्य-रस + 
का आनर्द विसी न विसी रूप से मैंने लिया है। नई पीढी वे कवियों को भी मितना 
मैंने पढ़ा है, कम लोगो में पढा होगा । उनकी वजिता के दाजित सौंदर्य को भी क्ायद 
मैं समस्‍या हूँ न थिथवत०था॥० दवा ग्रिव बनाते को उम्र जवानी होती है । मब मेँ पिती 
वो 797०४:४० नहीं बना सत्ता । एक नये बवि की एक चीज गुझभे अच्छी लगती है, 
दुसरी बुरी कभी विस दिल्कुल नये कवि वी चीजूं बहुत भच्छी घगतो है। भांग भी 


राह 


जो ग्च्छा लिखा जा रहा है उस सबसे मैं परिचित होना चाहता हूँ ॥ ऐसे लेखक कम 
नही है जिनकी कोई चीज प्रकाशित हो तो मैं तुरन्त देखता चाहता हू नाम नहीं 
गिना सकता । घाय वे प्रसिद्ध नाम हैं । 
उधर म॑ ने ईट्स पर एक लेख घमम युग के लिए लिखा है । कुछ अनुवाद भी 
ज्ैजे हैं जो जुलाई मे किसी समय छेंगे 
गर्मो खूब पड रही है । स्वास्थ्य भी विशेष अच्छा नहीं लिखूँ क्या ?--ऊपा 
और शुभा को मेरा आशोप । 
बच्चन 
(४६६२५ 


पत्तजी की “छायाबाद पुर्नेमूल्याकन” पुस्तक पढ चुका हूँ। उसको पढ़कर 
मेरी कतिपय प्रतिक्रियाएं और जिज्ञासाएँ जागी हैं । 
कृपया निम्न जिज्ञासाओं का उत्तर॑ दें--- 
प्इत २६--नयी कविता मे वया सचमुच महान कुछ भी नहीं है ? बया उसके 
रचनातन्न में इलियट तथा एजरापाउण्ड की अप्रत्यक्ष अनुगूज है । 
प्रर३] २७--आप अपने कांब्य को ब्यक्तिनिष्ठता तथा एकॉतिकता के बारे में 
क्या सोचते हैँ ? पत जी तो आप के काव्य को हाडमाँस के यथार्थ से सीमित मानते 
हैं। 
पुनश्च--आ्राशा है स्वास्थ्य झोौर सुधरा होगा ) में तो हमेशा झापकों मछु 
बलश वा कवि ब्यवित देखते रहना चाहता हूँ । 
आपका 
जीवन 


प्रिय जोशी जी, 
पन के लिए घ० 


इन दोतो प्रश्नों का उत्तर मुझे याद है मैं भेज चुका है। आपको पत्र आज- 
बल ठीक नही मिलते-क्या वात है ? 

नयी कविता मे युग-सत्य है--वह केवल अनुकरण नही । 

में अपनी सारी ही कविता को जग-जीवन--काल़ के प्रति व्यक्त व संघर्ष 
मानता हू * पत जी और भी जो हो उनके बारे मे अपनी राय रखने के लिए स्व॒तन्त्र हैं । 

ईट्स की कविताओं का भ्रनुवाद पिछले घ यु में श्राया है इस प्रक म॑ मेरा 
लेख झा गया होगा । इस सा हि में भी ईट्स वी कविताशो वा मेरा अनुवाद झाया 
है! 

"मरक्‍त द्वीप का स्वर तो ग्रभी प्रेस भी नहीं गया । सामग्री दाईप करा रहा 
हूँ। 'दो चट्टानें' छप रही है । 
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५ छ १९४5 3०ते ०८०८प्रोँ 9575 छपकर तैयार है। कवर भादि छपने वाकी 
हैं श्रमस्त सितम्बर तक प्रकाशित हो सकेगी । चि० उपा, शूभा और श्रीमती सिन्हा 
को मेरी घाद-- 

“-+ पुनमू ल्याँकन पढ चुके हो तो दापस कर दें--- 
बच्चन 
२३ ७-६५ 
प्र २८--यदि श्राप थोडे झब्दा में हिन्दी भाषा साहित्य के भविष्य के वारे 
में अपनी स्वतज्र विचारधारा व्यक्त करें तो बडी कृपा होगी । 
रप८ ५-६६ 
प्रिय जोशी जी, 
हिन्दी इस देश मे अग्रजी से तभी होड ले सबेगी जब उसमे 
प्रग्न जी के जोड का ज्ञान विज्ञान का साहित्य हो । हमारे ६५ प्रतिशत लेखको को इस 
और जुठ जाना चाहिए। 
जीवत साहित्य स्वामाविक गति से बढेया । 
ज्ञान विज्ञान ना साहित्य प्रयल प्रोत्साहन से बढाया जा सकता है । 
बच्चन 
संवटर पाच | ८६२, 
रामइृष्ण पुरम, नई दिल्‍ली 
दिनाक ६-८ ६७ 

प्रन्‍न २६--आपने पिछले दशक में लोक-गीतो की घुनो पर श्राधारित ग्रीतो 
की रचता भी की है | इस रचता प्रक्रिया को प्ररित करने वाली (व्यापक परिप्रेक्ष्य मे) 
कौन सी प्रतिक्रिया हो सकती है ? क्‍या ऐसे गीता का रसास्वादत करने के लिए शझाधु 
निक जतमानस त्तत्पर है ? फिर इन गीठो के तत्र मे (प्रभिव्यवित मे) आप किस नवी- 
जनता की कल्पना करते हैं ? 

प्रश्त ३० “-भापको छोड कर खडी बोली मे इस प्रवार की रचना करने वाले 
ऐसे कौन कि हैं जिनबी उपलब्धि पर दृष्टि डालो जा सकती है ? 

प्रघन ३१ --खडी बोलो के कवि सम्मेलनो की परम्परा का सूत्रपात, बहने हैं 
“सनेही” जी द्वारा हुआ | पर कवि सम्मेलतो की भारत म परम्परा दा प्रथम छोर कहां 
से मान, यह मैंने कहो नही पढा । क्या श्राष इस बारे म मुझे कुछ दिल्ला निर्देश दंगे ? 

प्रदन ३२ -+कवि सम्मेवती रचनाओं ने क्या खडी बोलो काव्य के भावशिल्प 
को कुछ विशिप्ट दिया है, या व वेवल मंच और गले वी करामात तक ही सीमित 


हैँ? 
प्रइन ३३ महत्वप्रुण बबि सम्मतन श्रव घट रहे हैं। इनके भविष्य क विषय म॑ 
आपका क्या विचार है ? 


कर 


उत्तर की आशा में आपके मत में अपने शोघ-प्रवध (छाग्रावाद के उत्तर्राघ 
के गीतकार कविया का विषय झौर झिल्प विधान) मे उद्घृत करने की विनम्र अनुमति 
चाहता हूँ। 
पुनश्च॒ उत्तर के साथ इस पत्र को भी वापस भेज दें । 


आपका, 
ह०--जी ० भ्र० जोशी) 
६ ८-६७ 
प्रिय जोशी जी, 
आपका पत्र । घ० 


जो पुस्तकें आप उघर ले गए थे, उन्हें लौटा दें। फिर श्रापको जो पुस्तक 
बाहिए वह मैं दे दूंगा या मंगा दूँगा । 

शीतिस के लिए झ्ापको दिशा निर्देश की कोई आवश्यकता नहीं, भ्राप स्वयं 
स्वाध्याय चितन-मनन के पश्चाव अपने निर्णय लें । 

अब आपके प्रइनो का उत्तर 

१ सबसे पहले मैं एक व्यवितगत बात कहना चाहूगा । कुछ लोक थुमनें मेरे 
कानो मे गूंज रही थी । वे उसी समय बयो गीतो मे रूपाणित होने को उभरी उस पर 
दूसरे सोचें । गीतों का एक नया आयाम खोजने की बात भी हो सकती है । पिछले 
गीत-क्ला के हरास और गीतों के विरोध से भी ऐसी बाव उठ सकती है । ग्रावो की 
जय से नागरिक भाषा को भौर नागरिक भाषा को ग्रावो की लय से बाधने वी कामना 
भी स्वाभाविक है । विशेषकर ऐसे समय मे जब हम ग्रावों को झयरों के निकट लाना 
चाहते हैं। शायद नगथरो की शुष्क्ता ग्ावों के रस से रसमय भी हो सके ( गावो की 
जयें शास्त्रीय छदो मे विविधता तो निश्चय ला सकती हैं। नए छद से भावों के नए 
प्रायाम भी खुलते हैं | काव्य नीरस होने पर ध्राय लोक गीतो बी ओर गया है । जब 
मैं इग्लैंड मे था त्व भ्रक्सर लोक गीतो के समारोह होते थे । क्रेम्ब्रिज मे श्रायोजित 
ऐसे समारोहो में लोक गीत गाएं जाते थे और झ्ाधुनिक काव्य वी दुनिया वे बीच 
राग रग रस की एक दूरारी दुनिया जन्ग लेती थी । आधुनिक काव्य उससे विशेष प्रभा- 
बित गो नहीं हुआ क्योकि आधुनिकता, वैज्ञानिकता, वौडिक्ता, नीरसता की घारा 
प्ाज बड़े वेग से बह रही है। लोक गीतो का अपना तत्र है। उससे शास्त्रीय गीत 
कुछ ले सकते हैं। हिन्दी मे कुछ लिया भी गया है । उस तत्र को कुछ परिष्कृत भी 
किया जा सबता है । क्या भी गया हैं। लोक धुनो पर लिखे गीतो को इन बातो के 
प्रकाश में देखना चाहिए । 

२ ऐसे लोक गोतो ने शास्त्रीय गीत, नव-यीत और कही-कहों नई कविता 
को भी प्रभावित क्या है। ध्यान से देखने पर बहुत से आधुनिक कवियों वी कुछ 
रचनाओं में यह प्रभाव दिखाई पडेगा । ठाकुरप्रसाद सिंह वा वशी और वादन विशेष 
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रूप से देखा जा सकता है । उमाकात मालवीय, रदीन्द्र श्रमर, शम्भूनाथ सिह, सर्वेश्वर 
यहाँ त्तक भज्ञेय के कुछ गीतो मे यह प्रभाव मिलेगा (कागडा की श्ोरिया) । 

लोक गीतो मे और दास्त्रीय गीतों मे एक बडा भेद यह है कि लोक गीत 
प्राय अपने भीतर एक कहानी लिए रहदा है। मैंने लोक गीतों की उस कथा का 
उपयोग अपने वहुत से गीतो मे किया है। इससे वे वायवी भावना नहीं रह गए । 

३ किसी एक आदमी को मैं यह श्रेय न देना चाहूगा । पहले कि सम्भेलनों 
के समस्या दी जाती थी--खडी बोली कविता के लिए भी स्वाभाविक है कि वे ब्रज 
भाषा छदो मे लिखी जादी थी-- कवित्त या सवेया मे । खड़ी बोली में ऐसी समस्या 
दूर्तियों यो सबसे प्रंधिक प्रेरणा सनेही जी से मिली हो तो कोई आाइचर्य नहीं। मध्य- 
सुगीव राजदरवारो में कवि सम्मेलन अथवा काव्य प्रतियोगिताए (समस्यापूर्ति के 
आषघार पर) होती थी, वही से हिन्दों कवि सम्मेलब का आ्रारभ माद ले । खडी बोली 
झान्दोलन के साथ मुशायरो की नकल पर कवि सम्मेलन चले । मैंने ऐसे प्रारभिक कवि 
सम्मेलनो वी चर्चा ग्रपते कसी निव्रध मे की है । समस्यापूर्ति के युग के बाद छापा 
वादों युग में कवि सम्मेलन बहुत 'डल' होते थे । निराला पथ को लोग सुन लेते थे । 
उल्लास 'मशुश्यासा' से आया । एर उस एर गेरा ऋधिक रहना ठीक नही । 

४ पढने (प्राँखो से) के लिए और सुनाने के लिए जो कविता लिसी जायेगी 
उसमे भाषा में विज्ेपतत , परन्तु भावों मे भी, अन्तर होना स्वाभाविक है । कवि सम्मे- 
लगी कविताशो से भाषा सरल हुई होगी, जीवन के निकट झाई होगी | पर एक खतरा 
भी खडा हो गया होगा । भावों मे गहराई की कमी झ्राई होमी ॥ भाषा वा लाभ उठाते 
हुए भावों की गहराई वनाएं रखने वाले कम लोग हुए होंगे । सामूहिक रुतर पर झभी 
हम सतही भावों को ही पक्ड पाते हैं । उद्दं ने मुशायरों मे भावों वी गहराई को एरवाह 
नहीं की, भाषा माज ली । हिन्दी कवि सम्मेलनो मे भाव हरास वी भूमिका देखकर भ्रच्छे 
कवि उससे विरक्त हो गए। छुटभैयो ने मापा माजने मे भी पपने को श्रसमर्थ पाया । 
भाषा को साजना, उसका परिप्कार करना कोई साधारण काम नही है । वे कुलजन 
खाकर और च्ाम पीकर अपना गला साफ़ करते रहे । कहने को झयवा भाव विचार 
की सम्पदा के नाम उनके पास वुछ था नही, तव वैसे कहते या भाषा परिष्कार बरने 
का प्रशत मही उठता । केवल ध्रालापने से ही काम चलाता था । पर यह माध्यम वी 
बुराई नही है। माध्यम कविता के विद्ञास भे वहुत उपयांगी हो सकता है वशरते वि 
उच्च प्रतिमा के लोग उसका प्रयोग करें 

४ कवि सम्मेलन तो शायद नहीं घट रहें हैं. पर उच्चेनौटि वी प्रतिभागों 
ने उनम्ले प्राय पूरी तरह किनारा कस लिया है । जनता की रुचि के स्तर के उठने प्रौर 
उच्चकौटि के कवियों के कवि सम्मेलन से भाग लेने से यह माध्यम साहिय के विदा 
में, विशेषज्तर काव्य के विकात् मे, बढा सघज्त सिद्ध होगा ) जब तक यह स्थिति नही 

श्राती तव तक जनता के रुचि वे रतर वो ऊपर उठाने के लिए कवि सम्मेलतो मे उच्च» 
कोटि वी समय सिंध कविताओो वे' पाठ वी प्रया डालनी चाहिए । उससे छुटमैय उसड़ 


रहे 


जाएंगे और उच्चकोटि के कवि-कवि सम्मेलवों के प्रति आकपित होंगे । 
आश्षा है मेरे उत्तरो से भ्ापक्ो सन्तोप होगा । झापकी प्रस्तावली साथ भेज 
द््य हूं! 

५ श्रीमती (रमा) ऐिन्‍्हा को और उनके बच्चों को मेरी सदभावनाएं, शुभका- 
मनाए] उपा और उनको वेटी चि० शुभा को भी। किसी दिन आकर सबको मिलना 
है। सिन्हा सा० तो अच्छी तरह हैं ? 

मैं एक दिन बाथरूम मे गिर पडा था जिससे पीठ मे कुछ चोट आ गई थी-- 
आज हो कई दिन बाद उठ कर कुर्सी पर वबेठा हू । शु० का० 


झापका, 
ह० (बच्चन) 
६न्रेन६८ 
प्रइत ३४--आपने लगभग तीस वर्ष प्रधिकाश गीत रचे । अत 'प्रणय पत्रिका 
तक व्यापक गीत-सूजन के परिप्रेश्य मे रुपया नवगीत” सृजन के विपय शिल्प पर 
बताएं कि क्‍या वह गीत-काव्य की ब्रिसी नई उपलब्धि का प्रतीक चन सकेगा रे मुर्क 
तो उप्तरी 'नवीनता' संदिग्ध लगती है । आपका क्या विचार है २ 
७-३-६८ 
उत्तर--सवगीव को मैं नई कविता की कोरेलेरी ही समझता हु। नई 
कविता वी उपलब्धियों से प्रेरित हो या लाभान्वित हो गीतो को एक नया रुप देने 
का प्रयास नवगीत है । गीत का यह नया रूप निश्चित है--गीत के विकास मे एक 
बड़ी ) वैसे मेरी राग्र है कि प्रथम कोटि को प्रतिमा न नई कविता को मिली है और 
न नवगीत को 


बच्चन 


